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सहर्धामणी सोना, पुत्र रानू भ्ौर दीहू को 


मूमिका 

उपन्यास आज थी गर्बाधिक जनप्रिष विधा है, जिप्ते केद्दीय विधा की गंशा 
भी दी जा सबती है। आचलिक उपन्यास औपन्यासिक राज॑न-यात्रा का संभावनापूर्ण 
प्रारम्भ एवं नया मोड़ है, जो आजादी के बाद आया। यह मोड़ मुख्यतः तीन दृष्टियों 
से महस्वपूर्ण उपलब्धि माना जा सकता है। गयी सवेदना की दृष्टि से, नयी औप- 
स्थासिक सरचना की दृष्टि से एव लोकभाषा के सजनात्मक उपयोग की दृष्दि से । 
आँचलिक उपन्यास नयी विधा के रूप में प्रतिष्ठित हुए हँ--जिन्‍्होंने विशिष्द एव 
सामान्य विभिन्‍न प्रा्मों, यन्य प्रदेशों, द्ृस्वर्ती अंचलो की अनुभवन्यात्रा प्रस्तुत कर 
वहाँ के जीवन्त परिवेश, टूटटे-दरकते स्ंधों, बनते-विगदते मूल्यों, विविध अन्त- 
विदोधों, अन्तर्वाद्य दवाबों एवं नाना विसंगतियों से साक्षात्‌कार कर उन्हे नये 
अन्दाज से अभिव्यत्तित प्रदान वी है । परिस्थितिगत जटिल ययार्थ एवं उससे उत्पस्त 
नयी मानसिकता की सश्लिप्ट अभिव्यवित हेतु ओपसन्यासिक शिल्प का बदलाव स्वाभा- 
विक है । इस बदलाव के क्रम भे आँवलिक उपन्यासकारों ने अभिव्यवित के सवसे बढ़े 
स्रोत लोकभापाओं से अभीष्सित शब्दावली, लोकोवितयाँ, मुहावरे, लोकगीत एवं 
लग और लहऊे को ग्रहण कर नये-तये सर्जनात्मक प्रयोग किये। इस प्रकार एक 
तरह से कहा! जा सवता है कि सवेदता और शिल्प के स्तर पर रचतात्मकता के नये 
आयाम इन उपन्यासों में उद्घाटित हुए हैं । 

प्रस्तुत पुरतक में मैंने अध्ययत के लिए इस नयी थिधा के केवल दस 
विधिष्द उपन्याधक्तों का चयन किया है और उनके बीच मे गुजर कर उन्हें पहचानने का 
प्रयत्न किया है। यह पहचान कृतियी के अन्तर्गत उठाये गये प्रश्नों, समस्याओं, 
समावनाओों, समय-सदर्भ से जुड़ी नयी चुनौतियों, विविध विसंगतियों, वैचारिक 
दृष्प्टियों एवं अनुभवजन्य निर्मम सच्चाइमो तथा रूपबन्ध की विभिन्‍न भंगिमाओं पर 
आधारित है । कूति की अन्तश्चेतना तक पहुचना, उसवेः विभिन्‍न मोड़ों को पहचानना 
एवं उसवी कलात्मक छवियों को उजागर करना मेरा अभीष्ट रहा है। अपने इस 
प्रयत्न में मैं वहाँ तक सफल रहा है इसका निर्णय विद्वान्‌ू पाठक ही करेंगे। 

अन्द मे विभागाध्यक्ष डा० विजयेन्द्र स्नातक एवं प्रोफेसर डा० उदयभानुपिह 
के प्रति अपनी हवादिक इृतज्ञता ज्ञापित करता है जिनकी कृपा के कारण लिखने की 
स्थिति में पहुँचा हूँ | डा० रामदरश मिश्र को घन्यवाद किन शब्दों भें दूँ जिनका धठो 
अमूल्य समय विग्राडकर अपनी जिज्ञासायें शान्त वी है । मान्य बंधुवर डा० सन्तराम 
“अनिल एवं साथी श्री राजकुमार जैन वो भी धन्यवाद देता है जिनसे ब्रीच-बीच मे 
सलाह-मशविरा किया है। और अन्त मे प्रकाशक बन्धु श्री रणवीर्रशिह चौहान को 
धम्यवाद दैता है जिन्होंने घड़ी तत्वरता से इस पुस्तक का प्रकाशन किया है । 
हिन्दी विभाग, 
रामजस फॉलिज, +-ज्ानचन्द युप्त 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्ली । ४ 
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अआँचलिक उपन्यास 


माँचलिक उपन्यास स्वातत्योत्तर हिन्दी कथा-माहित्य का एक नब्य प्रयोग 
एवं महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है, जिसने साहित्य को गतिशील एवं समुद्ध किया है। 
इसके पीछे मूल श्रवृत्ति राष्ट्र एव समाज की सांस्कृतिक मर्यादा का अन्वेषण रहा 
है। आँचलिक उपन्यासकारो ने हिन्दी उपन्यास-शिल्प को नए सन्दर्भ दिये तथा 
गतिशील परिप्रेक्ष्य मे अंचल-विशेष की समग्र विशेषताओं के प्रस्तुतीकरण में अनुभूति- 
परक गहनता एवं समाज-सापेक्ष दृष्टि से उपेक्षित ग्राम-जीवन को उसके यथार्थ 
परिवेश में देखने-समझने एवं समझाने का तटस्थ प्रयास किया है । इन कृतियों के 
माध्यम से कृतिकारों ने विशिष्ट भूखण्डों की ज्वलन्त समस्‍यायें, उनके पारस्परिक 
अम्तविरोध, जीवन-सघर्प, पारस्परिक बदलाव, नये सवंध-बोध, मूल्य विधटन आदि 
को प्रामाणिक सन्दर्भों मे उद्घादित करते का प्रयत्न किया है। यों तो ग्राम-जीवन 
की पहचान प्रेमचन्द के उपन्यासो मे भी प्रस्तुत हुई थी छेकिन जिस विशिष्टता के 
साथ समस्त बारीकियो को लिए एक ग्राम विशेष या भूखण्ड विशेष इन उपन्यासों 
में प्रस्तुत हुए वे निश्चय ही अलग थे और उनका कलात्मक प्रदेय नये नामकरण से 
ही पहचाना जा सकता था। डा० नन्द दुलारे वाजपेयी ने ओऔपन्यासिक ठहराव के 
विधय में ठोक ही तो कहा है, “इधर उपन्यास की विपयवस्तु और लेखन-प्रक्रिया में 
एक प्रकार की स्थिरता तथा गतिहीनता! की स्थिति को देखकर कुछ लेखकों ने अपने 
लेखन वी पुरानी परिपाटी बदली और मागरिक जीवन की भूमिका को छोडकर 
दूरवर्ती और विलक्षण रीतिनीति वाली जातियों और स्थितियों के चित्रण को अप- 
नाया ।/” इन उपन्यासों की वस्तूस्मुसी दृष्टि एवं शैलीगत नव्यता के कारण इन्हें 
प्राचीनघारा से सरलता से अलगाया जा सकता है। हि 

हिन्दी उपन्यास की आँचलिकता' की प्रवृत्ति उसकी अपनी प्रवृत्ति है, जिसका 
नामकरण एवं प्रारंभ करने का महत्त्व फणीश्वर नाथ 'रेणु' और उनके 'मैला आँचल' 
को है । पूर्ववर्ती साहित्य में इन तत्वों की अभिव्यक्ति यत्किचित्‌ द्रष्टव्य है, क्योकि 
कोई प्रवृत्ति अकस्मात्‌ जन्म नहीं ले लेती । डा० प्रताप नारायण टंडन आँचलिकता 


%« ६० सददुत्तारे वाजपेयी : सम्यादकीय सेख, प्रासोचना, पेहश७ | मु 

२ “कुछ लोगों की वह प्रवृत्ति-विशेष जिसके भन्‍्तगंव उनको कृठियों की पृष्ठभूमि में राष्ट्र का कोई - 
भंचल विशेष रहता है, जिसका विस्तृत वर्धन उनझे निदाद्धियों के जीवन भौर व्यवसाय-ब्यदह्ाद 
झादि के समेत उसमे समाविष्ट रहता है।” (मातविकों पारिभाषिक कोए, साहित्य धष्ड) 


१२ आँखलिक उपस्यार : राम्वेदगा और शिल्प 


का प्रारंभ आचार्य शिवपुजन सहाय के उपस्याग 'देहाती दुनिया' (१६२६) से मानते 
है, तो डा० रातपरात भुघ फी गान्यता है फ़ि 'इस प्रवृत्ति का प्रारम सूर्यवास्त त्रिपाठी 
'तिराला' के 'बिल्लेसुर बगरिका' उपन्यास मे मागा जाय ।” इस उपस्याग मे अबघ 
प्रान्त के प्राभीण जीवन, वहाँ की सामाजिक मान्यताओं तथा रुदियों वो पतों से 
घिरी जिन्दगी बा इतिवृत्त है। डा० बदरीदाम मे अपने शोघ-प्रव्ष मे ऑयलियता 
की पोज और दूर जाकर की है तया उन्होगे चार-पाँन दशऊ पूर्व की रचित बृतियों 
को आँचलिक करार दिया है। इनवी स्थापनाओं के अनुगार मप्तन डदिवेदी शत 
"रामताल' (१६१४) उपन्यास सर्वश्रेष्ठ उपन्याग है जिसके अन्तर्गेव मोरसपुर वी 
बाँस-गाँव तहसील के एक गाँव वी विभिन्न स्थितियों वा उरेहण रिपोर्ताज शेली में 
प्रस्तुत किया गया है । प्तः इस प्रगार उपन्यासों मे तत्वान्वेषण जिया जा सफता है 
तथा अध्यवनगत्त पूर्णता एवं विविधता लाने के लिए हिन्दीतर मापाओं और विदेशी 
भाषाओं में भी इसे सोजा जा राबता है। साम्य दूँढे जा सकते हैं, तेबिन मूरोपीय 
साहित्य मे प्राप्त क्षेत्रीय उपन्यासो' या स्थानीय रग वाले उपन्यासों को ही हिन्दी 
की आँचलिक्ता का सोत भौर आधार नही माना जा राबता ॥ भिश्चय ही यह एक 
अविवेकपूणं दुराग्रह है जिसे पश्चिमी अधानुकरण या उस दासत्वपूर्ण हीतभावना का 
प्रतिफलन कहा जा सवता है, जिसे अपनी बोई वस्तु बढ़िया दृष्टिगत नहीं होती । 

वास्तविकता यह है कि यूरोपीय एवं हिन्दी आँच लिक उपन्यासों के जन्म की 
परिस्थितियों भे काफी साम्य है। दोनों का जन्म कृत्रिमता एवं शहरी बासीपन से 
ऊब कर हुआ है| “उपन्यास का इतिहाश साक्षी है कि जब गमूरोप मे मागरिक जीवन 
का चित्रण अपनी चरम सीमा पर पहुँच गया तब पाठकों को उसमे बाभीपन दिखाई 
देने लगा। परिणामस्वरूप एशिया और अफ्रीका की जातियों को लेकर उपन्यास 
लिखे गये । ऐसे उपन्यास यूरोपीय पाठकों को अवरुद्ध वातावरण में आने वाली ताजी 
हवा के झोके के समान प्रतीत हुए ।”' हिन्दी के आँचलिक उपन्यासों के विषय से 
भी लगभग ऐसा ही अभिमत प्रकट किया है, “जब सामाजिक उपन्यास मे नागरिक 
जीवन को चित्रित करते-करते उपन्यासकार थक गये और जब पाठको का समुदाय 
उन धिसे-पिंठे और अंशतः रूढ नागरिक चित्रणों से ऊब उठा तब नये अज्ञात जीवन 
ओर दूरवर्ती प्रदेशों के अपरिचित क्षेत्रों से सबधित उपन्यास लिखे गये । इसलिए 
थे उपन्यास विशेष सामान्य नागरिक जीवन या नागरिक जीवन की प्रत्तिच्छवि नही 
बनता चाहते ।””* 

आँचलिक शब्द “अंचल मे 'इक' प्रत्यय लगने से बना है जिसका अर्थ है 
अंचल सबंधी । अचल सज्ञा शब्द से विशेषण बन गया जिसके संस्कृत मे विभिन्‍न 
अर्थ हैं। साड़ी का छोर, पलला आदि अर्थों के अलावा हिन्दी मे अचल का सीधा 
ओर स्पष्ट अर्थ है 'जनपद' या "क्षेत्र' जो अपने मे एक पूर्ण भौगोलिक इकाई होता 





पृ. डॉ० भादर्श सक्सेना : हिन्दी के भाँचलिक उपन्यास झोौर उनकी शिल्पदिधि, प्‌ृ० २७ । 
२. डॉ० रामदरश मिश्र * हिल्दी उपस्यास * एक भन्तर्यात्रा, पु० १८७। 


न्र्््क 


आँचतिक उपन्यास १३ 


है । उस धंचल-विशेष के अपने रीति-रिवाज, अपने सुख-दुःख, अपनी जीवनअणाली, 
अपनी परंपराएँ एवं मान्यताएँ होती हैं, जिनसे वह गतिशील रहता हैं । गतिशीलत्ता 
के एवं वहाँ की जड़ता के विविध एवं बहुआयामी सदर्भों के समग्र अंकन में ही आँच- 
लिक उपन्यास की शक्ति और सीमा निहित है। अतः आँचलिक उपन्यास एक सीमित 
अंचल या क्षेत्र विशेष के सर्वागीण जीवन को जिममे वहाँ के साधारण-असाधारण 
विवरण, परिचित-अपरिचित भूमियों का उद्धाटन, विविध छवियो-कुछवियों का 
अंकन आदि निहित होता है, वस्तून्मुखी दृष्टि से रुपायित करता है तथा इसमे 
रचनाशीज्ता का नया आग्रह एवं लोकधर्मी भाषा, बोली उपदोलियो की भी विविध 
भगिमाएँ विहित होती हैं । अतः यह कहना उचित है कि “ऑचलिक उपन्यासों ने 
अनुभवहीन सामान्य या विराद के पीछे न दौडकर अनुभव की सीमा मे आने वाले 
अंचल विशेष को उपस्यास का क्षेत्र बनाया है ।* 

अचिलिक उपस्यासों के विषयनक्षेत्र को लेकर कुछ विवादास्पद-्सी स्थिति 
आज भी है। एक वर्ग शहरी मुहल्ते या कस्वो के जीवन की अभिव्यक्ति देने वाले 
उपन्यासों को भी अधचिलिक कहने का आग्रही है, जबकि दूसरा वर्ग ग्राम एवं विशिष्ट 
अंचलो को ही इन उपस्थासो का विपय-स्षेत्र मानता है । पहले वर्ग गे राजेन्द्र अवस्थी, 
कान्तिवर्मा, महेन्द्र चतुर्वेदी, सुरेश सिनहा आदि का नाम प्रमुख है जबकि दूसरे वर्ग 
में आचाये नन्ददुलारे वाजपेयी, डा० घनंजय वर्मा, डा० रामदरश मिश्र, डा० 
विश्वम्भरमे।य उपाध्याय, ४7० हरदयाल एवं डा० विवेक्षी राय आदि के नाम उल्लेस्प हैं। 
वस्तुस्थिति यह है कि आँचलिकता में तगर की खीचतान व्यर्थ है। आँचलिक जीवन 
मुएपत्त: ग्रामीण ही होता है मौर आँचलिक उरस्यास इस स्थानिक यथार्थ की सधनता 
एवं समग्रता के साथ अनुभव की प्रामाणिकता को लेकर प्रस्तुत हुए हैं 

आँचलिकता बुछ लोगों का फैशन है जिनमे राजेन्द्र अवस्थी का नाम तिया जा 
सकता है । मसीहापन वी होड में लिखे उनके उपन्यास इसके उदाहरण हैं जिनमें 
मँचलिकता के मायास दर्शन होते हैं ॥ विविध प्रदेशों म॑ घूमकर वहाँ की बोलियों- 
उपबोलियों से एकत्रित शब्द जब उपन्यास में टूँस दिये जाते हैं तो वे कृति में 
रघपच नही पाते और कृति दे समग्र प्रभाव को तोडते दृष्टिगत होते हैं । नये सद्मों 
में अंचल थो नयी और विस्तृत दृष्टि से देखने वाले, अवस्थी जी ने “श्रेष्ठ भँचलिक 
बहानियाँ संग्रह निकाला है, एक कहानी एक अंचल विशेष की कितनी विशिष्टवाओं 

को अपने अंचल में समा सकेगी यह एक अलग ही ब्रइन है ? उसमें उस अंचल विशेष 

की समग्रता कैसे उभरेगो, क्योकि कहानी का परिसर तो सीमित और एक घटना- 
विशेष तक ही होता है | सैर ! लगता है सामाजिक उपन्यास एवं आऔचलिक उपन्यासों 
के विशिष्ट अलगाव विन्दुओ पर आलोचक बुछ गहरे नहीं उतरे हैं। पे» नन्‍्ददुतारे 
बाजपेयी का मत वदा ही अकाट्य है तथा उससे पू णे॑ सहमति है कि, "मागरिक 
जीवन के चित्र तो भ्रमागत सामाजिक उपस्यासों में रहते ही हैं, यदि आऑचतिक 
॥. डॉ+ यमदरणश मिश्र : हिन्दी उप्स्पास : एक पं बजा, पु० १८५७। 


४ आँचलिक उपन्यास : सम्वेदना और शिल 


उपन्यासों में वही वस्तु रसी जायगी तो इग नई उपन्यासविषा की विशेषता बया 
होगी ? प्रश्न विधा का नही परम्परा वा भी है। आँधलिक उपन्‍्यास बस्तुतः 
सामाजिक उपन्यासों की प्रतिक्रिया में नही, बल्कि विद्रोह में निर्मित हुए हैं ।'/९ 

अत- यह आवश्यक है कि विभिन्‍न पूर्वाग्नहों एव दुराग्रहों से मुक्त हो, ऑचलिक 
उपन्यास को स्वातश््योत्तर भारत की प्रमुप विधा के रूप में देशा जाय, जिसने ग्राम 
एवं दूरस्थ अचलो की सरकृतियों के समग्र उद्घाठन को बरीयता अ्रदान गयी है। 
इन कतियों मे एक नयीन चेतना की सहर है जिसने परिवेश के फूल और धूल, 

चन्दन और घूल, राहजता-अमहजता, सुन्दरता-अयुन्दरता आदि ग़भी के अटिलतापूर्ण 

चित्र प्रस्तुत पिए। जटिलताएँ स्वाभाविक हैं । “अ्रत्येफ़ भूभाग की मिट्टी बी एक 
खास महँंक होती है और उस मिट्टी से पनपी हुई वनस्पतियों के! पत्ते-पर्ते और फूल- 
फूल में एक विशेष गध होती है। उस्ती बेर अनुरूप वहाँ ये समस्त जीवधारियो, 
मानव-प्राणियो मे भी अपनी एक अलग मन स्थिति या गध होती है जो किसी अन्य 
भू-भाग में उगे हुए फूल, पत्तो और प्राणियों की गंध से भिन्‍न होने के बारण अपनी 
एक विशिष्टता रखती है । यह गध उस देश के निवाधियों वी भाषा, आधार-विचार 
तथा मानसिकता में प्रतिविम्बित होती है!” बुद्ध कलात्मक एकरपता देखकर उन 
लगर-परक उपन्यासों को जो मोहल्ले और कस्बे का रुप उजागर करते हैं, इन 
उपन्यासो के मध्य नहीं गिना जा शकता, वयोकि ये उपन्यास अपनी कलात्मक सरचना 
एवं वस्तृन्मुखी दृष्टि से नगर-परक उपन्यासो से बिल्कुल भिन्न हैं। 

अत. हमारी यह स्पष्ट धारणा है कि आँवलिक उपन्यासोी का विपय-द्षेत्र ग्राम 
एवं भारत के वे ही अज्ञात और उपेक्षित अचल हैं, जिनवी सुध-बुध हिन्दी उपन्यास- 
कार को स्वतश्रता परवर्तीकाल मे अपनी सस्कृति एवं गौरव के पुन. स्थापनार्थ हुई । 
आँचलिक उपन्यासो का प्रादुर्भाव पश्चिमो सभ्यता एवं आधुनिवता की पभ्रतिक्रियावश 
विद्रोह में हुआ, क्योंकि तत्कालीन उपन्यास में अनुभूतियों की नग्न एवं अर्थहीन 
अभिव्यवित, मूल्यहीनता, सत्नास, कुठा, अर्थ शुन्ध- बेईमानी, नपुसक आतंक आदि सभी 
का दबदबा बढ़ने लगा था । यह एक सत्य है कि “कला का व्यापक तथा सभावनापूर्ण 
रूप हमे ऐसे (आचलिक) उपन्यासों में ही मिलता है जो विशुद्ध रूप से प्रामीण हैं !/'* 
इन्ही आँचलिर उपन्यातों मे ग्राम-चेतना के विविध आयामो वी आत्तरिकता अपनी 
समग्रता के साथ अनुभूत्यात्मक स्तर पर अभिव्यकत हुई है। आँचलिक उपन्याप्त के 
विपय में अभिव्यवत कुछ प्रमुख विचार निम्न प्रकार हैं--- 

१. “आँचतिक उपन्यास वे हैं जिनसे अविवसित भ्चल-विशेष के आंदि- 
बासियी अथवा आदिम जातियो का विशेष रूप से चितण किया गया हो |” 

(आचाय॑ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, सारिका, नवग्बर १६६१, १० ६१) 


॥ प्रकाश वाजपेयी हिन्दी के भाचलिक उपन्यास, पु० २ (भूमिका से) । 
२ प्र० राजनाथ पाण्डेय पूथिमा, पु० ६, प्रग्रेल १६६० । 
३ हीराप्रसाद द्विपाठी कल्पना मासिक, पृ० ५६, मई १६४८ । 


अंधे 


आँचलिक उपत्यासत रञ 


२. “ऑचलिदः उपन्यास दो अंचल के समग्र जीवन कार उपन्यास है, उसका 
सम्बन्ध जनपद से होता है ऐसा नहीं, वह जतपद की ही कथा है ।” 
(डॉ० रामदरश मिश्र : हिन्दी उपन्यास : एक अन्तर्याता, पृ० झू८) 
३. "ऑँचलिक उपन्यास में लेखक देश के किसी विशेय भूमाग पर ध्यान 
केडिद्रित कर उसके जीवन को इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि पाठक उसकी अनस्य 
विशेषताओं, विशिष्ट व्यवितत्व, रीति-परम्पराओं तथा जीवन-विधा के प्रति सचेत व 
भाहप्द हो जाता है ।/ 
(डॉ० देवराज उपाध्याय : हिंदी रिव्यू मग्दीन, मई १६५६) 
अ४. “उपब्यासतों मे लोक-रंगों को उभार कर किसी अचल-विशेष का प्रति- 
निधित्व करने वाले उपन्यास को आँचलिक उपन्यास कहा जायेगा ॥/ 
(डॉ० घनजय वर्मी : आलोचना, अवलूबर, १६५७) 
५. “सौचलिक उपत्यास उन उपस्यासों वी कहते हैं, जितमे किसी विशेष 
जनपद, अंचल (लेन) के जन-जीवेन का समग्र चित्रण होता है ।” 
(डॉ० विशम्भरनाथ उपाध्याय : साहित्य-सन्देश, जनवरो-फरवरी, १६५८) 
६. “आँचलिक उपन्यास वह है, जिसमे अपरिचित भूमियों और अज्ञात 
जातिपी के वैविध्यपूर्ण जोवन बा चित्रण हो ) जिसमें वहाँ बी भाषा, लोबलेवित, 
सोक-कथायें, लोकगीत, मुह्वरे और लहजा, वेश-भूषा, धर्म-जीवन, समाज, संस्कृति 
तथा आर्थिक और राजनीतिक जागरण के प्रश्त एक साथ उमर कर आए ।" 
(डा० हरदयाल : आधुतिक हिन्दी गद्य-्साहित्व, १० ४०) 
संरदना $ 


'संरचना' शब्द अंग्रेजी के 'स्टरकूचर' शब्द का पर्याय हैं, जिसका मूल उत्स 
आवपविक सिद्धान्त है! सरचना में सम्यक्‌ रचना का भान नही अपितु उसमें अंतर्ग्रपन, 
संगुम्फत एवं आन्तरिक सधटता का भाव निहित है। #ति बी आन्तरिक अन्विति 
चहुस्‍्तरीय एवं संश्विप्ट होती है। उसवी परस्पर लिपटी तहो मे गशुधे हुए प्रसंग, 
घटनावलियाँ, मन.स्थितियों के आवर्त अपने पारस्परिक रचाव भें ही सारी विद्रपता 
एवं जटिसता को धोतित करते हैँ। अत: सेरचता के विभिन्‍न घटकों एवं उनके 
पारस्परिक सम्दन्धो के विश्लेषण से ही झूृति से अंतनिद्वित मुग-सत्य एवं भोगे हुए 
यपार्ष थी सार्थकता एवं आमाणिकता की समग्र पहचान सम्भव है । 

आचिलिक उपत्यासों की ओपन्याध्तिफ संरचना में नये आधाम विकमित हुए हैं 
और उन नव्य बायाशे के वारण इनकी सरचना वो भी सम्पूर्णता को दृष्टि से हो 
ओका जा सकता है! इस उपस्यासों मे न तो पारम्धरिक क्थस्तकः है, मे माथदः । याद 
की धूल-घूसरित जिन्दपी की व्यधानबथा बहने वाले इन आँचलिक उपस्यासों को नदी- 
नालो के बोसाहल मे स्वर दिये हैं, हवा की सॉए-साँय ने गति दो है, जंगल, वन 
और धरती की घोंधी गंध ने पएरिडेश दिया है और आदमी के सुख-दु्दों ते नवीन 


१६ मपसिक उपस्यास ; गश्वेदता और िप्य 


मंयेदगायें प्रदान थो है। इन उपस्यागों थी डुब्टि बटुआपामी होगी है और उपस्याग- 
बार अप परिवेश और सम्रप से जुदा होगा है ताति अब की समरण गेगतियों एप 
बिमंगतियों पो उद्धोडित बर खरे ॥। "मपितिक उपस्यास नो गतिएक्त जि में 
गह्ी घारो दिशाओं मे होतगो है। बड़ रपान हो अपैज्ञा समद मे जीवा है। शेशर 
प्रभी इस बोध पर शा होता है, पभी उसे बोध पर, परमी ऊँपाई वर, तभी मीषाई 
पर | इगय|। अनेतद' पाजों मी आयश्यक्ता रहती है । हर पात्र नी सता मदरर बी है । 
इनसे मे मोई पाते एक-हगरे ने निम्िश नहीं होता, ये सद अपर के निमिस होते है । 
हग उद्देध्य शो गे समश पाने के बारण हो शोगो को वयानर का, पाजों वा, सागर 
पक्षी पा विरेराय दोसाया है, उनसे एक्गूबता और एप दिशिणासियां नही दौ रती । "१ 
अपल थी समप्रता था उदघाटन ही शारधना के विदिष हरयों को तिर्माण-वार्प 
होता है । 

आगलिर उपस्पासों एवं आपुतिफ-्गगर शोप-प्रपान उपस्यासों की मानवीय 
अनुभूतियों एव मवेदनाओ के अस्तर्पेत गार्य-देंपर्य नेः अतिरिक्त! उसर्ा अपना 
विशिष्ट परिवेश यह सग्द्भ नविर्दु है, जो दोनो को दो दिशाओं में बाद देगा है। 
शहरों भे ब्ौद्धितता और यात्रिमण के पारण उनरी रायेदनाओं में ऊएझे, शीत, 
अकैलापन, गत्नाम, सुदायें, उदागी एवं गदपो गो जदिसवायें है जयति गाँव की सानबीप 
गवेदनायें अभी इन सय प्रवृत्तियों से घुछ अतग हैं । डॉ० विवेवीशय ने इस विषय 
में संरचना के येविष्य गो बात टीपए ही परी है, "गाँव अभी ऐसी शोदिव्ता, आपु- 
निकता और नागरिवता भे प्रशिक्षित नहीं हो पाये हैं. अत परुर्ण प्रामाणिवता के साथ, 
ईमानदारी के साथ और भोगे हुए सत्य वो प्रतिदद्ता के साथ जब कपारार उस 
जीयन मो मूजनात्मएः रतर पर उठाता है तो उमवा शिल्प स्वप्रेव अपनी राह यता 
छेता है ।* 

इल आऔँचलिक उपन्यासों शी सरयना-प्रक्रिया अपनी है, उसके रघनासस्तु 
और बुनायट के तौर-तरीके भी अपने हैं । मही यह बुनावट राघन है तो बही इरटरी, 
बही प्रशार और फैताव लिए है तो यही सयुचन-वृत्ति। सौचलिव उपन्यास में तो 
अनोविज्ञानपरक उपन्यारा की भाँति पात्रों बेः मन मा विश्लेषण प्रस्तुत करते हैं और 
ने ही घटना-प्रघान उपन्यासों वी भीति विभिन्न घटनावतियों के माध्यम से मानंशिक 
यात्रायें प्रस्तुत करते हैं। ऑचलिक उपस्यागों के सरचना-विधान के विषय में आचि- 
जजिक उपस्यासकार एव आतोचक डॉ० मिश्र से पूर्ण सहमति है कि "अंचल के जटिल 
जौवन-चित्र को अकित करने के लिए लेपक कही मोटी रेयाएँ सौचता है| कही पतली, 
नहीं अवकाशो कौ भरने के लिए दो-चार विन्दु अपनी छूलिया रे झड़ देता है। अनेक 
पर्बों, उत्तवो, परम्पराओ, विश्वासो, ब्यथा के अवसरो, गौतो, सपर्षों, प्रश्ति के रंगो, 
पुराने-न्यये जीवन-मूत्यों, जातियों आदि से लिपटा हुआ अचल का जीवन अभिव्यवित 









१, डॉ० रामदरणश मिथ : हिन्दी उपन्यास : एक धग्तर्याता, पु० १८६८६०। 
६. डॉ« विवेकोराय : 'कल्पना' मासिक, पु० २३, जुलाई १६७२॥ 
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के लिए नए माध्यम की अपेक्षा करता है ।/” आज के परिवतित ग्रामीण परिवेश 
और उसकी चेतना ने भी औपन्यासिक सरचना को कई स्तरों पर प्रभावित एवं परि- 
सालित किया है। वैज्ञानिक उन्मेप ने गाँव के सहज और निसर्ग वातावरण में अपने 
यंत्रों से यास्विक-भावना का ही प्रसार नहीं किया अपितु उसके विभिन्न सस्षाधनों ने 
नवे-नये शब्द प्रदान किए हैं, जैसे--ट्रेबटर, थरेंसर, ट्यूबवेल, कम्प्रेसर आदि ॥ अपनी 
संश्निष्ट सवेदनाओं की अभिव्यक्ति जब कथाकार लोकमापा और इन नये-मयर शब्दी 
को उसमे मिलाकर प्रस्तुत करता है तो भाषा की गहुमगट्ट स्थिति सी लगती है, 
सेकित उसका अपना सौन्दर्य होता है जो सर्जन की अपरिहार्य आवश्यकताजन्य होता है । 
ग्रामचेतना गत प्राचीन एवं नवीन मूल्यों की टकराहूट तथा सामाजिक एवं सास्क्ृतिक 
मूल्यशेपता, पारम्परिक निसगंदा एवं सहजता, लपघुमानवोत्यान की सविधात-ओरिता 
माहित्यिक-प्रवृत्ति, वेज्ञानिक-उन्मेप, जीवन ययार्य के प्रति नयी भाग्रहशीलता आदि 
ऐसे सदर्भ-विन्दु हैं, जिन्होंने गाँव के स्वरूप को तो बदला ही है, साथ ही औपन्यासिक 
सरचना को भी नई गति और नये आयाम प्रदान कर प्रभावित किया है ६ 


ओवलिक उपत्यासों की सरचना के श्रमुख विधायक तत्त्व हैं--मवीन कया- 
विन्यास, जदिल यथार्थवादी विशिष्ट परिवेश, पात्रों की परिवर्तित मन स्थितियाँ, 
आँचलिक सन्दर्भों एव स्व॒रों से रचित भाषा तथा विम्बों, प्रतीको और रगों की अदु- 
भूत योजना । इनके प्रारस्परिक रचाव॑ में ही वस्तुत. संरचना की सफल परिणति 
व्याप्त है । उपन्यास एक प्राणघारी रचना के समान जीवन्त इकाई है जिसके अग- 
उपांग पयवपृथक नही किये जा सकते । उसके प्रत्येक अंग मे अन्य अग्ो का यत्किचितू 
अश अवश्य निहित रहता है । “कथा के अन्तर्गत जीवन के अनेक तन्तुओं का ताना- 
वाना बुना जाता है जो एक विशेष “पंटर्न” बनाता है जिसमें कुछ रंग और सूत्र 
अधिक उभर आते है। परन्तु उस पेंढर्ने से अलग होकर नही, अन्य सभी से सम्बद्ध 
होकर ही )// कहा जा सकता है कि उपन्यासकार, विपय और संरचना में इतने घुल- 
मिल जते हैं कि इन दोनों का पृथकत्यवोध नहीं हो पाता । आँचलिक उपन्याक्तो की 
सश्लिप्ट संरचना का मूल्यांकन उनवी समग्रता एवं आवयविक सरचता को ही दृष्टि मे 
रखकर किया जा सकता है, क्योकि प्राम-जीवन के भोगे हुए यथार्थ का सश्लिष्ट इत्ि- 
वृत्त अपनी सम्पूर्णता में इन उपन्यासों मे उजायर हुआ है । वस्तुतः “एक कृति की 
सामेकता उसकी विशिष्ट आवयविक सरचना पर आधारित है न कि अपरिमित दूस- 
ठांस पर । प्षाहित्य वास्तविक जीवन का यान्त्रिक अदुकरण नही बल्कि उसके सारभूत 
तत्वों का एक सघन एव श्रखर प्रतिविम्व होता है ।”? कुछ प्रमुख माँचलिक उपन्यासों 
के माध्यम से सरचना के विविष घटकों कौ पहचान यहाँ प्रस्तुत्त है । 





॥ डॉ रामदरश मिष्र : हिन्दी उपन्याप्त : एफ भस्तयादा, चु० १६० । 
२. डॉ सुफ्मा प्रियद्शिगी : हिन्दी उपन्यास, पु० कब | 
३. भोमप्रदाश प्रेवाल : लेख उत्तराध, सदस्य र ११७३, पू० १९। 


श्ध अाँसलिक उपन्यास : सम्देदना और शिल्प 
जवीन कथा विन्पात + 
शँचलिक उपस्पासों में बधानक का स्वरुप मे तो घटता-प्रधान उपस्यासों की 
भौति है, न चरित्र-प्रधान उपन्यासों दी भौति, न मनोवैज्ञानिक उपस्यासों की भाँति 
» और मे ऐतिहासिक उपन्यागों की भाँति | फयागत नैरन्तय और अविरलता के बमाव 
के साथ-साथ कथा-तंतुओं मे सुमम्बद्धता स्पष्ट परिलक्षित नी होती । उनका आरत- 
रिक एकार्म्य घटना और पात्रों से संबंधित न होकर अंचल की स्मप्रता एवं झम्पूर्णता 
से हीता है जिसे उजागर करना उनका लद॒य होता है। उपन्यासकार की केर्द्रीप 
दृष्टि अचल की सम्पूर्ण विविधता और समगझ्रता पर कैद्धित होती है और वह अचल 
ही उपन्यास का नायक होता है ।” वास्तव मे आँचलिक उपन्यास को एिकतिकी दृष्टि 
से तिसी रथान की बाहरी रगीनी, लहलहाहट बटोरते वाली चेष्टा और भोगोलिक 
दृष्दि से भूमि का सर्वेक्षण करने वाले प्रयत्तो-- दोनो से अलग देखना होगा । अचल 
वो देखना यानी उसके समग्र जीवन को देखना ( जीवन बाहर भी है भीतर भी है । 
दोसी एक-दूसरे से सयुकत हैं। मनोवेज्ञानिक कथाकार जीवन को बाहर से काटकर 
भीतर की ओर देखने लगता है और सतही सामाजिक दृष्टि जीवन को ऊपर देफने 
लगती है। क्ँचलिक उपन्यासकार जीवन वी बाहर-भीतर के सम्पूर्ण सामजस्म भें 
देखना चाहता है| देहाती अचल, वन्य अचल, पहाड़ी अचल आदि में जीवन और 
प्रकृति का गहरा सम्बन्ध दिखाई पड़ता है।”'९ 
ओचलिक उपन्यासो की कथावस्तु परम्परागत वस्तु योजना की व्यापकता मे, 
कषाधिकारक-कथा, प्रासगिक-कथा एवं अस्य उपकाओं का संयोजन क्थानक के 
आवश्यक उपादान के रूप में नही होता और नही उनसे कथानक के विभाजन का 
कोई आधार प्राप्त होता है। वे तो माद आँचलिक जन-जीवन का चिशभ्रण प्रस्तुत 
करती है, क्योंकि इन उपन्यास्ों मे मानवोय-कथाओं को केद्धीयता नहीं प्रदाव की 
जाती । जनजीवन को उजागर करने मे कोई एक वथा क्षन्पो की तुलना भे प्रभावक 
हो सकती हैं लेकित सभी का महत्त्व समान और छक्ष्य आँचलिक जन-जीवन का 
समग्र अकन होता है । मन 
कथा-विन्यास में वेविध्य एवं बल्तुनिष्ठता इत उपन्याध्तों की विशिष्टता है 
इस वैविध्य के कारण, “इन उपन्यास मे कथामत विसराव का आभास होता है। 
समग्रता को शमजित करने अपने पक्षो को बाँधने, कोणदेविध्य के रामवाय, अनेक जीवन- 
स्तरों वो एक साथ रखने, समाज और व्यवित-चेतना के अनेक सूत्रों को सपठित फरने 
के बहुमुखी प्रयत्नो मे त्रिच्छिन्षता का प्रतिभास स्वाभाविक ही है। यहां बाह्य सगठन 
देखने की चेप्टा न्‍्यायोवित नहीं है क्योकि इनका सगठन आन्तरिक ही हो सकता 
है ।” अतः कृति की अन्तश्वेतवा तक उप्तकी आन्तरिक यात्रा द्वारा ही पहुँचा जा 
सकता है। 
९, डॉ राषदरह मिश्र * हिन्शे उपन्यास ; एक प्रग्ठर्यात्रा,पु० १५८८-८६ 
२. दही, पु« १६०॥ 
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फणीदवर नाथ 'रैस्पु! का “मैला आाँचल” आँचलिक उपन्यासों की सजेन 
यात्रा का सभावनापूर्ण प्रारम्भ है। यह प्रारंभ कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है, एक 
तो इसने एक नयी ओऔपन्याप्तिक दिघा का नामकरण किया, दूसरे इसने शिल्प की 
नयी दिशाओं को खोजा, तोसरे इसने अभिशप्स और उपेक्षित जन-जीवन की विस" 
गठियो को उद्घाटित किया, चौथे औपन्यासिक रचना विकास को श्रेरित किया । 
नवीन कथा-विन्यास की सघन बुनावट का प्रइन इसकी दूसरी विशिष्टता से जुड़ा 
हुआ संदर्भ है जिसको शुरुआत भी इसी उपन्यास से होती है, भछे ही आँचलिक 
उपन्यासो की शुरुआत छा निरथथंक इतिहास शिवपुजन सहाय की "देहाती दुनिया! में 
खोजा जाय, या निराला के 'बिल्लेसुर बकरिहा' में दूंढा जाय अथवा नागार्जुन के ही 
“बलचनमा!” उपन्यास को हिन्दी का पहला आँचलिक उपन्यास करार दिया जाय । 
क्थानक के सश्लिष्ट रचाव का प्रारंभ वस्तुतः “मेला आँचल' ही है जिसमे भोगे हुए 
अंघल विशेष का समग्र जदिल जीवन मोटी-पतली रेष्ाओ से, पर्ते-दर-पतं॑ बुनी पारस्प- 
रिक घटनाओं से, विविध प्रसगो के अन्तग्रंथन से लोक-जीवन की अच्छी-बुरी पर- 
छाइयो से, नये पुराने जीवन-मूल्यों की टकराहठो से एवं अन्तविरोधो क्वे स्वरो से 
उद्घाटित हुआ है । 

“मैला शाँचल! के प्रकाशन के वाद कई लेखकों ने कई प्रकार से प्रेरणायें 
ग्रहण की । किसी ने क्लचलिक उपन्यास को गाँव की घरती से जोड़कर समझा, किसी 
न शिल्प की नयी आहट के रूप में लिया, किसी ने प्राकृतिक उरेहण का ही इसे प्रत्यय 
माना। अत: कई तरह के उपन्यास आँचलिकता के मुहावरे को लेकर आये । आँचलिकता 
के ऊपर बहस बढ़ी और जब इन उपन्यासो का मुल्याकन हुआ तो फंशन धर्मी आँचलिक 
उपन्यास जो प्राकृतिक उरेहण को ही प्रत्यय मानकर आगे आये थे पिटे, तब उन 
आँचलिक कथाकारों ने एक नयी य्रुक्ति स़रोची और उन्होंने आँचलिकता का आर्य 
विस्तार करके शहूरी मुहल्लो तक को भी आँचलिकता की सीमा में बटोर लिया। 
कुछ आलोचकों ने भी जिनको हर प्रेरणा का आधार पश्चिमी दुनिया में दिखाई पडता 
है, इनके स्वर के साथ स्वर मिलाये । 

जिन लेखव्े ने आँचलिक उपन्यास को पिवनिकी दृष्टि से किसी स्थान विशेष 
वो बाहरी रंगीनियों का, प्राकृतिक दृश्यो का, भौगोलिक सर्वेक्षण मात्र समझा वे न 
तो उनमे अनुभवों की ऊष्मा ला पाये, न जटिल जीवन का चित्र ही वे पाये बतः 
उनके वयानको में संश्लिष्ट रचाव न आ पाया । इस कौटि के उपन्यासों में शलेश 
मंटियानी के एक मूठ सरसों, 'चिट्टी रसन', 'होलदार', योगेन्द्रनाय सिसहा का 'वन 
के मन मे, राजेन्द्र अवस्थी के 'जंगल के फूल', 'सूरज किरन की छाँव”, हिमांशु जोशी 
का “बुरांस फूलते तो हैं', शानों का 'शाल वनो का द्वीप', श्याम परमार का 'भोर- 
झाज', मनहर चौहान का “हिरना साँवरी', देवेद्ध सत्यार्यी के “बरह्मपुत्र” एवं 'रथ के 
पहिए' आदि उल्लेस्य हैं। इन आँचलिक उपन्यासो की तेज भीड़ ने 'रेणु' के आऑँचलिक 
उपन्यास के परिभाषिक स्वरूप के इमेज” को तोड़ा और लेसक लोग ऑआँचलिक 
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प्रभावीत्यादक अपतदारणा एफ निजी विशिष्टता है जो इन्हें वन्य उपन्यासो से भिन्नत्व 
"प्रदान करती है। अम्य उपन्यासों में मात्र भोगोलिक तथा सामाजिक वातावरण के 
अभौतिक रुप को ही प्रतिपादित क्या जाता है जबकि इस उपन्यासों में परिवेश के 
समस्त भौतिक स्वरुप को ही अभिव्यवित दी घाती है। प्राकृतिक एवं भौगोलिक 
“स्थितियों के यथा प्रत्यंकम से अंचल विशेष व्हो समग्रताओ, जटिलताओं एवं बिविध- 
ताओ को स्प॒र दिये जाते हैं। चित्रात्मक्ता इनकी विशिष्टता है जिसे जिये हुए 
जीवन की गहरी अनुभवशीलता का अहसाशा होता है 
इन भौगोलिक विविधताओ एवं विशालताओं के आँगन में ही हमारी भारतीय 
सस्तृत्ति के तंतु बिगरे पड़े हैं। लेजक कही पढार के हृदय में झॉकता है, तो कही 
नदी के किनारों में टुटती बनती जिंदगी की व्यथा-गाया कहता है; कही वन के सन 
में विचरण करता है, तो कही समुद्दी तूफानो के झोके सहता है। आचलिक उपन्यास" 
बाग ने प्रकृति के फोमल कर उप्र दोनों स्वभावो को चढी ही मार्मिदत्ता से जभि- 
व्यवत किया है तथा छसे मानवीय जिंदगी से संदर्भित किया है) भौगोलिक परिवेश 
यो एक-एक घड़कन के स्वर उसकी छेखनी फे विपय बने हैं । भाँचलिक उपन्यासों में 
अघे ये ब्यक्तिअ ठग निर्माण प्रकृति के माना रूपी और उसके फैल व के अंवन से 
ही सनय "आ है। “अत' मौचचिरए उपस्यासकार एक दिशा में बहने री अपे८पण (रे 
अचत वी चतुर्मुघ यात्रा करता है और उत उपादाशों वो यहाँ-ए दे बूनमा है 
जो मिलकर अंचल की समग्रता का निर्माण करते हैं ।”* मनुष्य किसी भी समाज का 
सदस्य हो वह अपने परिवेश की प्रभाव व्याध्ति से मुक्त नही रह सकता । परिवेश ही 
उसकी सामाजिक रीतिनीतियों, उत्सवों, त्योहारों, गोतो, सघर्पों, रहन-सहन की 
'विधियों, आयन्यय के साधनों आदि विभिल्‍् क्रियानव्यापरों का नियन्त होता है! 
जैसे समुद्र के तटवर्ती-प्रदेश के निवासियों का जीवन वहाँ की रीतिनीतियो से चलता 
है, तो पहाड़ी उपत्यकाओं के लोग अपने ढय से जीवन चलाते हैं । 
आँचलिक उपन्यायों की सर्जनात्मकता पर आरोप लगाते हुए कुछ आनोचक 

इसमें जोवन की समस्याओं को कम और परिवेश के बाहरी इतिवृत्त को अधिक पाते 
हैं। बस्तुत. ऐसी बात मही । प्रइति का गौव अथवा अन्य अचलों में मनुष्य की जिंदगी 

के साथ रागात्मक संबंध है और वह उसके नित्य जीवन की एक सहचरी की भांति 

है। वह उसके साथ सुख में हँसती भी है और हँसाती भी है, तो दु-र में रोदी भी है 

और, इलाती भी है, सपर्पशीन स्थितिमो का निर्माण भी करती है और उनके साथ 

जूमते वी ग्रेरणा भी देती है। अतः वह विविध रूपो में ग्राम-मानसिकता और वहाँ के 

लोगो थी चेतन! से विभिन्न भावो एवं वोधो के स्तर पर जुड़ी हुई है। हमारे देनिक 

जीवत के विविध कार्मे-व्यापार तथा सांस्ट्रतिक उत्सव-त्यौहार सभी कुछ तो इससे 

प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष जुड़े होते है । ३ 5 
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अगुमद दी शमादिशा था अषार्थ जौ शइइरी बड़चाज के गंदर्भ में पढ़ 
सझाँपतिर चयायायों मे चित्रित परिवेश शो वश्तवण्ते है शो दस अवा के एपरगसों 
भी दो बोटियों रगती है । एर हो मे उपस्माग है जिनरा सृजन उस सोधों ने वि 
है हितया उसे भूमि दिग्ेेष में प्रापश्ष संबंध रहा है, दूगरे मे मपसदाग है जिन भारत 
मे शजात अधर्णो वा उद्यादत हुआ है हयों जिसे एव स्वशों ने दियावी गएय झा 
माता ने माध्यम में घृमनिरर जाता है। दइचघ प्रवार थे हपशागवाशे जा प्रोदश 
और दीर्घ संगार परियेश वो गहरी और गशिच्ट पचाय एमारता कै करेरि 4 हा 
मे जीवन जो अनुभूति के रगर पर जीते है। इसहोने मही के प्रभाव भी रटे है भोर 
यहाँ की शुगियाँ भी मूटी है. गण के दई भी भोदे है. और यहाँ के गीत भी गले हैं 
शयां इगी परियेग थी छाथों में बदतर बड़े हुए है। गदूने गाव के घरदवार, से" 
सपतिदान, गाग-यगीमे, गदी-साठे सभी इसके अयने जातेचायाने है और दीप वाज 
शक ये इसके सा रे है। इस उपस्धागों से दमुश है. रतिताण को भाभी, *दाघ- 
समा, 'मई पोष', 'वरण के येटे', 'दु.य मोपन” (मादाजुग), 'गंदा मैया, 'गशी पद 
गो भौरा' (भैरपप्रमाद गुषा) मेला भाँपत, 'वरसी : धरिवषा', 'दौपयाया, 'जुमुग', 
"कितने घौरादे! (क्गीश्परताथ “रेणु"), “पाती केः प्राघीर', 'जण टूटता हुआ, 'गूलगा 
एओआ तालाय' (रामदर श प्रिश्र), 'माषा साँप (राही मागूगरजा), 'भसण-मतग बैवररी' 
(शिय प्रगाए सिह), “रागदरबारी' (थ्रौक्तात छुषए), “माटी को मत” (गध्पिद्दतद 
“पूमगेतु"), “बहता पानी रमता जोगी! (पोमप्रषाश निर्मेस), 'दो अरासपढ (बापरत 
सिंह), 'बया का धोसला और सांप” (सथ्मी मारायग छा), 'जपीदार जा पेंदा! 
(दयानाथ घा), 'बोहयर मी शर्तें' (केशवप्रगाद मिश्व), 'दूध जनम भाई" (सियमागर 
मिश्र), 'चिट्टी रसैन', फीसदार! (शेसेश मटियानी), ग्राम गेथिशा' (अमरगाप) सया 
“अचला' (मुहम्मद इगराईल अंसारी) आदि । 

दूरारी कोटि केः उपस्यासों में ये उपन्यास परिगणित होते हैं शितनी व्यावरणु 
धन सुदूर स्थित विभिन्न क्षेत्रो एव जन-जातियो से रावधित है जो उ् गराटिययारों 
के अपने नही हैं, लेकिन रायारा उन्हें अपनावर अपनी सेसनी वा विषय बनाया है । 
बता का सायासा रूप यथार्ष के अधिक गिय्ट गही होता ॥ हमारे इन उपस्यागरारों 
ने लम्बी-लम्बी यात्रायें कर, यातनायें राह, अथक प्रयतनों रो उनपी भाषा, योती, 
मुहावरें आदि का बड़े मनोयोग से अध्ययन किया है तब बही जाकर उसके रोति- 
रिवाजो, उनके उत्सव त्यौहारो, उनके व्यवरायों आदि से राध्धातकार विया है और 
परिवेश विशेष के मिजाज को उभारा है। इस योटि के उपन्यासों मे--रप के 
पहिए!, “ब्रह्मपुत" (देवेन्ध सत्यार्थी), “मुक्तावती', “आदित्यनाथ! (वसभद् झाबुर), 
'मूरज किरन की छाँव', 'जगल के फूल” (राजेन्द्र अवस्थी), 'वन के मन में” (योगेन्द्र 
नाथ सिनहा), 'सागर लहरें और मनुष्य” (उदयशकर भट्ट), 'कब तक पुकार (रागेय 
राघव), मोरझाल (श्याम परमार), 'शालवनो के द्वीप' (शानी) आदि भ्रमुस हैं। 

आँचलिक उपन्यासों की रचनाधमिता ने देश के विविध अछूते अंचलो को 








डोह है तथा इनमें एवं सामाजिक वातावर। पृष्टि एक-हुसरे के 
बगके। में हुई है, अं के उपन्यासकार जिन प्राक्। रुप-धक्यों को 
अपनी कथा मे नियोज है वे भत्ते ही कथा की घाया से भसम्पृक्त-सी जान 
गौर उसमें रस व पाएँ लेक्नि केही रुप-दवि तिवन जुडकर हमारी 
अनुभूतियों, हमारे भाववों एवं हमारी सीन्दर्य-पारि कल्पनाओं उजागर करती है । 
इैध्टि से भला आँचल”, 'परती परि के 

“जन हैआ', 'कब बैकारें, सागर चहरें और मनुष्य, जमीदार का बेटा, 
“मुक्तावतती” उपन्यास बन पढे हैं हीने प्रकृति और जीवन की 
तेपन को एक करके देखा है। इन उपन्याततों में अंचलो का एवं आत्तरिक यथार्थ 


अपने परिवेश की आडी-तिरद्ी रेसाओ एवं लोक-तत्त्वोः को व्यात्ति थे वारीक-स्े- 
रीक | को लेकर प्रकट ह! 


लिक उपन्यासों मे पात्रो को मृष्टि, है म्पराअधान-उपन्यातो से भिन्नत्व 
त्िए होती है । उनकी भिन्नता का बिन्दु, परिवेश है । घटना-: 


एव व्यक्तिअधान 

उपन्यातों मे जहां लेखक पत्रों की जिः इति है, वहां 

ईैन उपन्यासों मे पानो की सृच् भय वह विशिष्ट मृभाग होता है जिसको उनके 
प्री से उसे हो । “अचल की 

विविधता को हूपए देने के लिए लेखक कभी कोय पर खड़ा हो: है. कभी उस 

कोण पर, कभी पर, कभी निचाई इसमे अनेक पात्रो की आक्ण्क्ता 

रहती है । सत्ता की ने से कोई पात्र एक: हँसरे के ि/मित्त 


सब तो 
समाहित होते हैं, लेकिन लेखक उन फ्रात्रो व्यक्ि आलेखन न के र, मात्र 
ही है जितना अचल-विज्लेप वृ ए आवश्यक है। दुसरा 
इन उपन्यात्ो अपनी सीमा है, अगर ये सभी विशि एवं सामान्य पात्रों 
समग्र उद्घाटन पैक्ष्य बना ले तो गे का अद्भुत जगत 
रह जयेगा। “'आँः उपन्यासकार पात्रों के में स्थानी: 
विशेषता और वहिरग में स्थान वैश्नमूपा की निवायंतर: परित्रक्षित होती है । इ्न 
पात्रों में अंचल अतरंग पैर बाह्य ही भानवीकरण 
होते है । इसलिए के जीवि और देत्न हैं । उपन्यात्त मे अकित जीवन को 
स्व्य गीते है। कैवल अतििनिधि हठी नही » परन्‌ उसे पे भी अदान 
करते हैं | 


श्ड आँचलिक उपन्यास : सम्वेदना और शिल्प 


आँचलिक उपन्यासो मे न कोई नायक होता है और न कोई खलनायक | परिवेश 
थी मिट्टी से गढे हुए पात्र लेखकीय आवश्यक्ता का निर्वाह करने आता है और चला 
जाता है। वोई पात्र आदि से अंत तक आवश्यक है तो कोई मात्र कुछ क्षण ही। समय 
वी अवधि उन्हें विशिष्ट और सामान्य भें नही बाँटती । विशिष्ट भूभाग का व्यक्तित्व 
निर्माण ही इनका लक्ष्य होता है और उसी को चित्रित करने के लिए विभिन्न छोटे- 
बड़े पानों का नियोजन होता है। सामान्यतः इन उपन्यासों में अन्य उपस्यासो की 
तुलना में पात्र अधिक होते हैं एवं उनका महत्त्व भी लगभन समान होता है । 
ग्राम-जीवन की बदलतो हुई स्थितियों, उभरते नये सूल्य-योधों, परिवर्तित 
सम्दर्भो, दृटते-बनते नये सम्बन्धो की जो नयी मानसिकता है उसको यथावत्‌ प्रस्तुती- 
करण के लिए नये चरित्र-विकास की आवश्यकता है और यह चरित्र-विकाम बही 
गहरी आन्तरिकता की माँग करता है, तो कही ऊपरी सपाट पर्तें चाहता है, कही 
उद्धरण-शंसी इसे अपेक्षित है, तो कही परिवेश-पर्यवेक्षण की फोटोग्रेफिक-शली बिना 
इसका कार्य नही चलता । प्रजाताजिक विकास के साथ अचलो एवं ग्रामो मे नये 
जटिल चरित्र उभर कर आये हैं। “मेला आँचल' का बावनदास गाधीवादी विचार- 
धारा का प्रतिपादक है नो कालीघरण मे नये नेता के गण और तेवर दृष्टिगत होते हैं । 
"मेला अंचल' का डाक्टर प्रशान्‍न्त और 'परती . प्किया! के जितेद्ध दोनों एक हो 
चरित्र के विवास हैं जो गाँव को बड़ी ललक और आत्मीयता प्रदान करते हैं, ये 
“रेणु" जी के आदर्श चरित्र हैं जिन्हें 'रेणु' ने अभिजात-वर्ग से तोड़ गाँव वी घरती 
से जोड़ा है। 'परती : परिकया” का लुनो', 'जल दृटता हुआ! था राममकुमार और 
दीनदयाल सीनो चेहरे धूनत॑, नैतिक्ता-विहीन राजनीति के सिलाडी हैं। स्वार्थ, 
निर्देयता, बेईमानी, भूठ, फरेव आदि इन्हे एक-दूसरे से मिलते है । 
“परतों . परिकया' के कामरुप नारायण सिह, 'जमीदार था बेटा” के महेश्यर, 
“पानी के; प्राचीर' के मुखिया, 'अलग-अलग वेतरणी' बेर जमीदार जैपालसिह, जुलूस! 
के छोटन बादू, 'जल टूटता हुआ! के महीपसिह, “राग दरबारी' के बेद्यजी आदि ऐगरो 
गाँव के वादयाँ पात्र हैं जो कही गाँव वो राजनीति वी तिरद्मों में लपेटते हैं, वही 
हिजी स्वार्यों के लिए गाँव वी पारम्परितता एवं सामूहियता वी बलि घटाने हैं तो 
बभी गाँव में ख्र एप भयावह स्थितियों वा जात बुनते हैं। गाँव थेः सटी व्यविति 
जैगे 'दुसमोचन' के दुसमोचन, 'जमोदार का बेटा' वे विनोद, 'बया वा धौंगता 
और साप' को झमुता, पानी के प्राचीर' के सौर, 'अलग-अठग बैतरणी! थे जग्यस 





मिमिर, सतीत मिर्यां ओर उिपिन, 'रीछ! वे दिमत, “माटी वी मर्देर! मे मैनू वाया 
ओर गोरी , “सली मंपा वा सौग' के मुन्नी और मनते, 'जत दूदगा टुआ' गरातीश, एज 





और बदमी, 'दूखता टूजा तालाब! के छेद प्रशाश और चेनइपा आदि वो अगर प्रयार 
जी अतेत तरह में आपदायें और कष्ट भेवने पदते हैं। बेब तय पुतारवा 
सुगशम शोदित और दवित मठ जाति वी भोगो हुई कया शदता है तो “राग दर्वारी! 
ये समुदे गाँव शिवयात गज के पात्रों जी तियति बद्ये भयाततर है, यदाँ शी घरती 








आँचलिवः उपन्यास २५ 


अर ले देकर रगताय जैसे मपुसक पड़ेनिसे, और सगड़ जैसे वेबकूफ ही मूल्यों के शप 
मे शेष हैं अन्यथा सब कोई भ्रष्ट हो चुका है । 'बबूल' के मास्टर मतवोध और 'जज 
डटता हुआ' के मास्टर सुर्गन अपनी मानसिकता में एक से दिसलाई पहले हैं. जो 
गाँव के जाम आदमियों के मोह-भग वी व्यवा-कया हते हैं, क्योवि' आजादी से, देश 
की योजनाओं से एवं ग्राम-विवाग वार्यों से इन्होने वरी-वदी आशाएँ सजोयी थी । 
दाव-सृष्टि की दृष्टि से सबसे अधिवः उल्लेसनीय उपत्याम है-“भाधा गाँव 

जिसमे पायों की सख्यान्यवधों पहले सभी रिकार्डों को तोड़ दिया है। मो तो 
पापों को अधिवता आचिलिक उपन्यासों की एक विशिष्टता ही है, लेकिन यह उपस्यसत 
निश्चित रुप से हिन्दी भे सर्वाधिक पात्रों वाला उपस्यास्त है। आधे गाँव वी पूरी 
आवादी ही दस उपन्यात्त में प्रस्तुत है, जिगमे---और तो और लेसक भी अपने समस्त 
पारिवारिकों के साय अपनी अच्छी-बुरी परछाइयो को लिए उपस्थित हुआ है । प्राठ्को 
बा बड़ा सकट इस पात्री की तासमेल बैठाने में है, जिसमे अक्सर उससे भूल वी 
सभावनायें तो बनी हो रहती हैं, पात्रों को 'माइडेम्टिदो' भी पूरी तरह पकड़ में नहीं 
आतो तथा एक का पाप दूसरे के प्र अनजाने में मढ जाता है । 

शगदर्थवारी' के धात्रों की पहणान लेखक थी व्यंगर-माषा बनाती है तो 'दुव 
तक पुकार! के पाव सपन्‍्ठ बबानी से उपजत्त हैं, 'इमरतिदा' या 'बचल्ना अची 
विडस्थताओं की बहाली आत्मकवात्मक ढंग से कहते हैं। राजनीतिक सूंदो से बंधे 
पात्र व्यक्त कम ओर विदारशरा अधिर हैं णो गाव ही धरती में दुछ अठपटे लगते 
है. क्योकि गाँव में वर्ग-सघर्ष अभी पाले सीचकर आमने-सामने कबड्डी खेलने जैसा 
मही है, भत्रे ही राजनीतिक चेतना की समझदारी उनमे नयी मानसिकता का सपायन 
कर रही है। 

इस उपन्यासों में अस्तःचाह्म सवादो की नयी गोजना से, मन.स्थितियों के 
विपम आजतों को उजागर कर चरितों के पूरे-अबूरे ध्यक्तित्वो, उनकी दूटनों, उनके 
आलोडनों-विल्लोइनो जादि सबझो गहरी पहचान प्रस्तुत की है। ऐसा लगता है कि 
मानी बराच्य मानसिकता का फ्रोड्ोग्रेफिक चित्र है। “जल दूठता हुआ! (रामदरश 
मिश्र) के मास्टर सुग्गन विचारों की जहिल प्रक्रिया के आरोहो-अवरोहो मे फंसे, 
आजादी और बाढ़ वी स्थिति पर सोचते अपनी विचार-्रमियों में हुरे इन शब्दों मे 
अपनी पूरी मानसिकता का ब्योरा देते है, “मास्टर को लगा जैसे वह बुद्ध स्पप्ट नही 
हो था रहा है। उप्तके भीतर दो घारामें एक-दूघरे को कादती हुई बही जा रही हैं, 
लगता हैं बह कही बहुत गहरे उलझ गया है, विसर गया है अपने ही भीतर । वह 
अपने को समेद नही पा रहा है ।/”? सुग्यन मास्टर की दूटन वास्तविक है, म समय 
पर तनस्याह, अयाह गरीबों का बोझ, ऊपर से क्वारी बेटी और इलाके की बाढु- 
प्रस्तता । जदठिल अनुमवजन्य यह मानसिवता चरिव की सरिलिष्ट पहचान उभारती है। 


चन---+-+--+ततत++तत| 


4. हों» रामदरथ मिश्र : जब टूटता हुमा, घू० १३३ 
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“रेणु' के उपन्यासो में 'परती : परिकया' के छुत्तो की पहचान भी इसी दृष्टि 
से दो पक्षितियों मे किस प्रकार उभरती है जब वह नट्टिव टोली के कोहराम 'वो सुन 
पदुैँचा नही अपितु पहुँचने बाला है, लेसक पहुँचने से पहले ही पाठकों को इस तरह 
परिचय देता है, “”''लुत्तो काँश्रसी आदमी है ! जहाँ प्गडा-फमाद होता रहे, वहाँ 
पहुँचना उसका घर्म है। कम्परमैज करना जानता है लुत्तो |” इममें लेखक मे लुततो 
की घटिया नैतागीरी, सकीर्ण दृष्टिफ्रोण एवं उसकी पूरी मनोवृत्ति पर गहरा व्यग्य 
किया है जिसमे 'कम्परमज' शब्द प्रयोग साभिप्राय है तवा उमफी समझौतावादी दृष्टि 
को रेसाकित करता है ! 

जीवन-सन्दर्भों की नयी आहटो से गाँव के नारी-वर्ग में भी चेतना की नई 
आँच दिखाई पड़ती है। यह आँच कई पात्रों भें बडे सही सामाजिक सन्दर्भों मे उमरो 
है। कही वेयवितक सबंधों से उपजी है तो कही पारिवारिक टूटनों में दिखलाई पड़ती 
हैँ । 'वरुण के बेटे” की मधुरी, 'नदी फिर बह चली” की परवतिया, “रोछ' की 
अनुपमा, 'मुक्तावती' वी मुक्ता गाँव की होकर भी गाँव की (राजनीतिक मताधिक्य 
के कारण) नही लगती जबकि 'सत्ती मैया का चौरा' की कैलप्तिया, 'मेला आँचल' वो 
मलारी, “पानी के प्राचीर' की भ्रुलविया, “उम्रतारा' की उगनी, 'कुम्भीपाक' की 
कुन्ती, “जाने कितनी आँखें” की सुवेगा, 'जल टूठता हुआ” की बदमी और लवग्री आदि 
भें सघर्षशील चेतना के ततु रस-वस कर आये हैं। उनकी यह ऊप्मा अनुभवजन्य है 
वयोकि विविध स्तरो पर इन्होंने यातनायें स्वय सही हैं ओर उन्ही के बीच से अपना 
रास्ता बनाया है। 


झ्राँचलिक सन्दर्भों श्रौर सूगों से रचित भाषा 


आँचलिक उपन्यासों ने जन भाषा का नवीन सर्जनात्मक प्रयोग कर सभाव- 
नाओ के नये द्वार खोले हैं तथा भाषा की दृष्टि से सर्जनात्मकता की मूल्यवान उप- 
लब्धियों से भी साहित्य की श्री-वृद्धि की है। पुरानी तथा निर्जीव पडती हुई भाषा 
को आँचलिक सद्भों और स्वरो से नई प्राणवत्ता एवं अर्थवत्ता प्रदान की है। बदलदे 
हुए जीवद के भाहौल एवं रवानगी को पकडने मे लेखक यदि कही अपने को असफल 
या अशक्य पाता है तो बह बिम्बों, प्रतीको एव सकेतों का तो सहारा लेता ही है, 
साथ ही वह प्रान्तीय, वर्गीय भाषा, बोली एवं उपबोलियों का प्रदेश भी छान मारता 
है और उन छवियो एवं समय के विशिष्ट सन्दर्भों को रूपायित वरता है 

इस नये भाषिक रचाव की नई परम्परा एवं प्रयोग का श्रेय भी फणीश्वरवाथ 
'रेणु' और उनके 'मैला आँचन' को है जिसमे लोक जीवन (विहार) के शब्द, मुहावरे, 
लोक-गीत, लोक-कथाओं की भरमार तो है ही साथ ही जीवन के विविध सदर्भों मे 
बग्रेजी शब्दों की मनमानी तोड-मरोड भी प्रस्तुत है। बगालीं, भोजपुरी आदि की 
शब्द-सम्पदा स्थान-स्थान पर खूब प्रयुवत हुई है। “जुलूस” में वो पराग्राफ के पैरजाफ 





१. फ्णीश्वरराथ ,रे'ण, : परठी : परिक्दा, पु० १७७। 


साँचितिक उपन्यास श्छ 


में बंगाली का आधिपत्य जमा हुआ दिसाई देता है। 'रेण' की अमत्कारी-प्रदृत्ति, 
शब्दों के साथ खिलवाड और प्रयोग के लिए प्रयोग ने ही वस्तुत: कँघलिक उपन्यागों 
की भाषा विषयक प्रमोगन्वृत्ति पर प्रइव चिह्न लगाया है। मेला आँचल' से सेकर 
जान तक भाँचलिक उपन्यासों में भाषा-प्रयोग चर्चा का विषय रहा है । 

स्थानीय-भाषाओं, बोलियों, उपयोलियो के शब्द-प्रयोग जब भ्चलिक उपप्यागी 
में जीवन के आप्रहवश धरती को संवेदनाओं वो, सौदर्यानुरजित् प्रदेशों वी छत्रियों 
की, पात्रों की सस.स्थितियों को एवं जीवन यथार्थ की चुनौतियों को प्रवट 
लए भाता है तो वह सज्जन की अनिवार्यता दी उपज है और यदि वह मात्र भाषा के 
सब्य प्रयोग की सूचनात्मकता लेकर आता है, तो बह मात्र खिलवाड़ होता हैं तथा 
दूसरा आम-पाठुकीय ग्राह्मता का अवरोधक भी । इस प्रकार के प्रयोग बार-बार सतते 
हैं। आँचलिक उपस्यासों में स्थानीय भाषा-प्मोम थी अनिवार्यता के विषय से इस 
बात से कतई इंकार नहीं किया जा सकता कि प्रदेश विशेष की मानसिकता फी पूरी 
पिकड़, बह़ाँ की सयूची जिन्दगी की पहचान वहाँ के मुहायरों से ही पकड़ मे आ सकती 
है। 'रेणुट के अलावा बलवन्तर्सिह ने पंजाबी, रामदरश मिश्र, शिवप्रसाद घट ने 
भोजपुरी, शाती ने मालवी, वलभद्ठ ठाकुर ने मणिपुरी एवं उत्तरोचली, दुन्दावन लाल 
चर्मा ने युस्देलसण्डी, राही मासूम रखा ने उर्दू और भोजपुरी, शैलेश मदियाती ने 
कुमाउंती, देवेन्द्र सत्याथी ने असमिया तथा उदयशंकर भट्ट ने बम्बश्या हिन्दी आदि 
या प्रयोग किया । 

दुराग्रह एवं धूर्वाग्रह से मुबत होकर यदि सोचा जाय तो स्थानीय बोली, 
मुहाधरे, लोकोबित, लोक-गीत आदि के प्रयोग आँचलिक उपन्याप्तो की सर्जवास्मक 
अनिवार्यता है, जिसके कारण स्थान विशेष का वातावरण एवं वहाँ के जन-जोवन 
वी समूची सवेदनात्मक तस्वीर अपनी पूरी सहजता के साथ अकित हो पाती है । 
विविध श्दर्भों में फसे पाव अपने संबादों में स्थानीय बोली, उपबोली के प्रयोग से ही 
अपनी जच्छी-ुरी पहचाव उभार पाते हैं, जवकि अन्य भाषा यदि वे प्रयोग बरे तो 
बढ़ी अदपटी लगती है। भाषा स्थान-विशेय के लोगों की अन्तश्चेतना, उनके संस्कारों 
एवं उतवी अनुभूतियों से गहरे स्तर पर जुडी होती है, अतः उस स्थान विशेष वी 
आस्तरिक्ता की पूरी पकड़, उसी के सहारे संभव है; विविध स्थितियों के प्र्यवन 
में कई बार तो अभिव्यक्ति का ऐसा सकद था जाता है कि कोश भी जवाब दे जाते 
हैँ और मान बोली, उपयोगी ही सहारा रह जाती हैं। बोली-उपवोसधियों से परटेज 
की कतई आवश्यकता नहीं है यदि हमे अपनी शब्द-सम्पदा का विकास करना है । 
आचलिक उपस्यासों ने विश्चित रूप से भाषायी योगदान दिया है और अभिव्यक्ति 
को अमित्त क्षमताओं के द्वार खोले है। बुछ लोग अनुवाद के सहारे स्थान-विशेष पी 
भारतरिकता के आस्वादन की बात भी सोचते हैं, लेकिन वे भूल जाते हैँ अनुवाद तो 
जनुदाद है---न उठते थे दिप्य उभर पाते हैँ मौर न विशिष्ट रग, न वह गति आती 
है और व छ्वन्यात्मकता, वाद्य निमित के फन्‍दों में फंघा मनुवादक ध्वति, २ 
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और शब्दों की तलाश भे शब्द कोशो के बीहड जगल में भटकतता रहता है कि कँसे हा 
बह मूल के आसपास तो पहुँच जाये। गालियो, मुहावरों, लोकोक्तियों, लोगगीता 
या लोक-परम्पराओ के अनुवाद की बात तो बहुत दूर की कौडी है । अतः किसी भी 
दृष्टि से इनकी सर्जनात्मक अनिवायंता को नहीं नकारा जा सकता । 
रेणु के 'मैला आँचत', 'परती : परिकथा' , “दीर्घतया”, 'वरितने चौर।हैं' और 
'जुलूस' सभी में सर्वत्र उनकी भाषागत चामत्कारिकता के दर्शन होते है। दरअसल 
'रेण! का सर्जक अतिशय सवेदनशील है, वह शब्दो से ध्वनि्याँ उजागर कर, घ्वनियों 
से त्रिम्व निर्माण करता है और गाँव के सामूहिक “मूड' दा पर्यवेश्षी बन जाता है। 
ग्राम मानसिकता की विभिन्‍न सरिलष्ट पर्तों को पहचानने के क्रम मे 'रेणु' प्रयोगो 
की सीमा लाघ जाते है और उनकी भाषा चमत्कार-प्रदर्शन सी करने लगती है। जो 
भी है 'रेण ' के लोक-गीत, लोक-कथायें गाँव की सस्कृति के जीवन्त जिन हैं जिनमे 
अटपटापन भी समा जाता है । 
श्रीलाल शुक्ल के “राग दरबारी' की विशिष्टता उसकी व्यग्यात्मक भाषा 
में है। लेखक व्यम्यों के क्रम में नये-वये आायामों को खोजता है और नपी-तयी भगि- 
“मये बनाता है गाँव ली गठबड़ भाषा (कृछिम भाद जिसमें एक भाध शब्त णलतु 
जाद दिक जाता है ताकि आम आदमी न समझ सच्ये) का पथ्ग र स्राश शरडी 
द्वारा प्रयुक्त करा थानेदार को डरा देने की घठता हास्यात्मक चमत्कारिक तो ह हो 
साथ ही गाँव की पर ओर पहचान की पूर्णता भी बताती है कि किस तरह वहाँ 
चुलबुलेपन में भाषायें बनती है। 
रागेय राघव के 'कव तक पुकारूँ' की भाषा काव्यात्मक है तो राही मासूम 
रजा आधा गाँव की सर्जना मे उद्गूं -मोजपुरी के अत्यधिक प्रयोग में यह भूल ही 
जाते है कि वे' हिन्दी का उपन्यास भी लिख रहे है। भाषा का नकलीपन राजेन्द्र 
अवस्थी के उपन्यासों मे देखने को मिलता है। 'जंगल के फूल', “सूरज किरन की 
छाव' में प्रयुकत स्थानीय भाषाओं के शब्द हिष्पियो बी पोशाकों में चिपकी थेगलियाँ 
(500४८६०४) सी नजर आती है जिनकी अनिवार्यता लक्षित न होकर लेसक की 
चौकाने की मजबूरी नजर आती है त्ताकि उसका उपन्यात्त उस नयी धारा में परि- 
गणिव हो तथा उसके हारा बटोर कर लाये गये शब्द भी प्रयुक्त हो सकें, बस्तुतः 
ऐमे ही प्रण्त्तो ने आँचलिक उपन्यासों की भाषा पर उंगली उठवाई है । 
लोक-जीवन की विविध छवियों को उनके सही प्ररिप्रेध्य मे आँकने के लिए 
इन उपन्यासों में स्थानीय मुहावरों, लोकोडितयों, लोकगीतो एवं लोककथाओ आदि 
का सर्जेनात्मक उपयोग किया है। घरती के हास और रुदन को उन्ही की भाषा में 
चकटने के अभ्यासी इन लेसको मे कुछ को जहाँ अभूतपूर्व सफलता मिलो है वहाँ कुछ 
अपने प्रयत्नो में हल्का प्रभाव ही द्योतित कर पाये हैं। देवेन्द्र मत्यार्थी, शानी, मदि- 
यानी, राजेन्द्र अवस्थी आदि अपने प्रयत्नो मे जीवन में गहरे नही पैठ सवेः है। 'ऋह्म- 
'चुत्र” मे एक सास्कृतिक अवसर पर लडक़ियाँ तो असमिया मे गादी हैं और प्रत्युत्तर 
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ग्रे लड़के हिन्दी में गाते हैं। एक तो लड़कों का प्रत्युत्तर बसे ही जोड़तोड़ करके बढ़ा 
कमजोर सा है धूसरा यदि उत्तर का प्रत्युत्तर भी उसी भाषा मे दिया जाता तो शायद 
प्रभावात्मक बन पाता । गौती का सजेनात्मक प्रयोग सबसे बढ़िया स्तर का रामदरण 
मिश्र के उपस्यासो में दिखलाई पडता है। न तो वहाँ 'देणू” जँसा चमत्कार प्रयोजन 
है और न देवेद्ध सत्यार्थी या राजेन्द्र अवस्थी जैसे उपन्यासकारों की ऊपर से चिपवछाने 
कौ प्रवृत्ति । गीतों को अनुगृंग इनमें मतःस्थितियो की विषम आवतों को खोलकर नथी- 
जयी भगिमायें बनाती हैं तथा समय सदर्भ मे जुड़कर सस्क्ेति के मुरझाते रूप की 
भी उजागर करते हे---उदाहरणार्थ 'जल दूदता हुआ' में गीता के गीत, कुज़ू के गीत, 
बदमी के गीत, 'पानी के प्राचीर” में फ़गुनौटो के गीत, चमेली और गेंदा के गीत एंव 
__ विरहनो के गीत धरती की समूची सम्वेदनाओ को उजागर करते हैं। 
नागार्जुन के उपन्यासों में विहार के लोक जीवन की भाषा का प्रयोग तो है, 
जैक्नि उन में सर्वत्र सपाठ वयानी ही दिखलाई पडती है । ये आँचलिक उपन्यास 
शिक्ष्प की दृष्टि से आँचलिक न होकर भाषा और स्थान विशेष की कथा के कारण 
ही आँचलिक हैं। न उनके भाषायी रचाव में संश्लिप्टता है और न प्रयोग में अभि- 
नवता । अन्य उपन्यासों मे “अलग-अलग वैतरणी”, “माटी को महक, 'नदी फिर वह 
चली”, 'वपूल', 'कोहबर की शर्ते', अधेरे के विस्द्ध', 'बया का घोसला और साँप, 
"दुब जनम आई, 'मूखता हुंआ तालाब” आदि उपन्यास उल्लेख्य हैं जिनमे भाषायी 
प्रयोगगत अभिनवता एवं लेखकीय सचेतता दृष्टिगत हीती हैं और लेखक बराबर 
संतुलन बनाये रखते है । 
रिम्बों, प्रतोकी झोर रंगों फो योजना तथा इनका पारस्परिक रचाव : 
आंचलिक उपन्यासी में विस्वों, प्रतीको, ध्वनियो, सवेतो एवं रंगो की अभिनव 
योजना मे अपने यथार्थ की सघन बुनावट के लिए अभिव्यक्ति दे! नये तकाजो को 
समझा है और तदनुरूप नये शिल्प की तलाश की है जिसमें अन्य उपन्यासेतर विघाओं 
री मिली-जुली रंगत दिखलाई पड़ती हैं। इनमे इतिवृतात्मकता, भात्मकथात्मकता, 
रैजाएचित्रात्मकत्ता, लोककथात्मचत्ता के साथ रिपोर्ताज शैली, डापरी शैली, व्यग्य 
शैली, चेतना भ्रवाही शैली, समग्र प्रभावी शैली एव प्लैशवंक शैली आदि सभी का 
मिला-जुला प्रयोग किया भया है जिससे एक नये शिल्प का संघान हुआ है तथा गय 
की नीरसता की ऊब नये-तये उपमानो, नये-नये शब्द प्रयोगो, नये-नये ध्वनि-रगों से 
टूट नयी भगिमायें धराप्त करती है । आँचलिक उपन्याप्तों में लेपकीय प्रतिबद्धता का 
सरोकार उसके कथ्य, समूचे यथार्थवादी परिवेश, जीवन अभावों, तज्जनित विश्तगतियो 
/ हथा समय की लिर्मम स्चाइयों के वीच से गुजरते मनुष्य की आत्तरिक सवेदनाओं 
से है । 
आँचलिक उपन्यासों में जिम्ब, प्रतीक और विजिध रंगो फी योजना से परिवेश 
गो बाहरी आभा ही नहीं अपितु पात्रों के ' आन्तरिक - उद्देलन एवं -उतकी मानमिछू- 
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हलचतो वेग भौ सिलसिदेवार व्यौरा प्रस्तुत हुआ है विम्यों और प्रतीको के माध्यम 
से सवेदवाओं का सप्रेषण अत्यन्त प्रभावशाली होता है। यो तो संरचना के इन तत्त्व 
या प्रत्यक्ष सम्बन्ध भावात्मक शैली से होता है, लेकिन ऑनचलिक उपन्यासों की यथाये- 
वादी शैसी में भी इनका बडा ही स्जेनात्मक प्रयोग हुआ है । वातावरण चित्रण के 
विम्ब, घ्यनि और गति के थिम्ब, सादृश्य मूलक बिम्ब, अमूर्त भावों के विम्ब, मुद्रा 
परितृत॑न के विम्व तथा अन्य अच्छी-थुरी स्थितियों के विम्य आदि अनेक प्रकार के 
विस्‍्बो को रचना इन उपन्यासों में हुई है । विम्बो की भाँति प्रतोकात्मकता, सांडेति- 
बत्ता, भालंकारियता एवं घ्वन्यात्मवता के सहारे आज की समवाज्ञीन ग्राम जिन्दगी 
वी अनकही सच्चाइयो का उद्घाटन हुआ है जिसमें अनुभवजन्य प्रामाणिवता पर 
लेसकीय बल रहता है। 'आँचलिकता की प्रवृत्ति भावना की भूमि पर प्रतिष्ठित 
होती है, क्योकि आँचलिक उपन्यासकार अचल की गहन जानकारी से प्रेरित होकर 
उसमे गहराई से उद्घाटित करने की कामना से रचना करता है। परिणामस्वरूप 
विभिन्न औपन्यासिक तत्त्व आँचलिक निरूपण के अधोन हो जाते हैं। आँचलिक 
शैती की यही विशेषता है कि आँचलिक रंग सभी तत्तों को रजित करके उन्हें 
अचलोन्मुख कर देते हैं। सफलतापूर्वक ऐसा कर पाने मे ही आँचतिक उपन्यासकार 
वी कला है। इस कला की सिद्धि के लिए आँचलिक उपन्यासकार औपन्यात्तिक तन्वों 
की विशिष्ट रीति से सपोजना करता है, जिससे आँचलिक उपन्यासों की प्रकृति ही 
बदल जाती है ।”* 
लोक-सम्यूक्ति ऑचलिक उपन्यासों की एक निजो विशिष्ठता है। इन 
उपम्यासों में लोक-जीवन के विम्बो, प्रतीकों, शब्दों, रगो एवं नये-मये उपमानों को 
अचल विशेष के बीच से चुनकर उन्हे नथी-नयी अथं-मगिमायें प्रदान की गई है। 
आंचलिक उपन्यासकारो में सर्वप्रथम नाम फणीश्व रताथ 'रेणु' का है जिन्होंने अपने 
उपन्यासो मे बिम्बो, प्रतीको, रगो, सकेतो एंव घ्वनियो आदि का बेजीड़ प्रयोग किया 
है। 'मंत्रा आँचल' और “परती : परिकथा' का*रूपबवन्ध 'रेणु' की गतिशील प्रयोग- 
धर्मिता का सभावनापूर्ण उदाहरण है। “मेला आँचल' के रचाव में व्यग्यात्मकता, 
विम्वात्मकता, प्रतीकात्मकता का आधिक्य दिखलाई पडता है तो 'परती : परिकथा' 
में ध्वनियों का सम्मिलन “आर्केस्ट्रा का सा वातावरण प्रस्तुत करता है। 'रेणु' जी 
में ध्वनियो, रणो और विम्बो को बनाने की अदभुत कला है और कौशलातिरेक के 
कारण कई बार उनके उपन्यासो मे शेथिल्य तक व्याप जाता है। नागार्जुन के उपन्यासो 
में 'रेणु' जैसी कलात्मक्ता नही है वहाँ या तो सपाट बयानी है या फिर अपनी प्रति* 
बद्धता का इजहार। कयाशिलप प्रेमचन्द की यरस्परा के आसपास ही बंठता है। 
आँचलिक उपन्यासों वी सी सश्लिप्ठ सरचना से वचित होकर भी ये उपन्यास 
आँचलिक ही कहलाते है। रांग्रेय राघव के उपन्यासों में बिम्ब भी है, प्रतीक भी है, 
रुग भी हैं, घ्वनियाँ भी हैं लेकिन आँचलिक उपन्यासो जैसा न कथा विखराव है और 
प. क्ऊू भ्रादएं छपदेगा : हिन्दो के भाँचतिक उपस्पास भ्ौर उनहडी शिक्पविद्धि, पृ०-३००-३०१/ 





आँचलिक उपस्याम इ्ह्‌ 
मे सरिश्रष्दत्ा । कधानक एक निश्चित चौसटे के आसपास हो घूमता हैं। दब तक 
पुकाझू' उपन्यास सद्यपि नेट-जोवन के ऊपर आधारित उपन्यास है लेकित एक 
विध्लेषक और चिन्तक की भाषा उपन्यास प्र सर्वेन होती है और अपने अभिजात 
पन में उसे दबाये रहती है और वह सहजता णो लोक सप्ृक्तित के साथ ुडकर विविध 
धिम्ब प्रतीकों से आती है परिलक्षित नही होती 
राही मासूम रजा का आधा गाँव” सघन आँवलिक उपन्यात्त है! गंगोली 
गाँव की अनेक मुखो विधंगतियाँ कही व्यग्यो से, कही ह्रतीको से, कही जिम्यों से 
और कही ध्वनिर्शों से उजागर हुई हैं। लेखक ने इस उपन्यास में कई तरह के 
प्रयोग किये हैं, और इस प्रयोगधर्मी दृष्टि के कारण उपन्यास अपने प्रदेय भें उल्नझ 
गया है। श्रीलान शुक्ल का 'राग दस्मारी' उपस्याथ भी अपने रचाव में हिस्दी के 
अन्य आँघलिक उपस्पासों को श्रकृति से हटकर है। लेखक सपाट बयानी और व्यग्य 
के पनेपन से प्रारम्भ कर अन्त तक इन्हीं हथियारों से मोर्चा मारता है । विम्ब, प्रतीक 
और ध्वनियोँ उसे अपनों यात्रा मे कम ही याद आती हैं । किसो यात्रा का इतिवुत्त 
हो, या भेजे का वर्णन, चुनाव फ्री विसगतियाँ हो या अष्टाचारी तस्वीरें, अमर की 
दास्तान हों या स्प्री-पुरुषो के निवटने का दृश्य लेखक सर्वेत्र व्यग्यात्मक हो बसा 
रहता है और रोजमर्रा के उबाऊ असग्रों में भी छेसक भाषा की घीटाकशी से कुछ 
जान फूँक देता है । 
रामदरश मिश्र का 'जल टूटता हुआ! सामाजिक जीवत के अनेक परसगों 
ओर मन/स्थतियों को रूपायित करने वाला उपन्यास है जिमकी भुझय वृत्ति ही 
बिम्बात्मश है। इसके नाम से लेकर अन्त तक प्रतीको, विम्बों, ध्यनियों, सकेतों एवं 
विविध रंगो वा ऐसा सघन रूपायन लेखक ने किया है जो अपने स्थान की उत्हष्टवा 
की अलग ही द्योतित करता है। तीद्र सवेगों एवं सभने अनुभूवियों से रचे अनुभव- 
विश्व समप और परिस्थितियों से सीधा साक्षात्कार करते है। लेखक शेली और 
वियय के थारस्परिक संबंध को बखूबी समझता है और इसी कारण कही उपस्याक्त 
में वर्षत-प्रवाह है, तो कही विस्‍्बों के आवर्त्त, कही इकहरी मनःस्थितियों के चित्र हैं 
तो कही जटिते बिम्ब, कही फेटेसी प्रयोग मे ली है तो वही गीत की पबित से ही 
निर्वाह किया है। 
निष्कर्षतः कहा जा सकता है कि आँचलिक उपन्‍्यासों को तीन दृष्टियों छे 
उपलब्धि भागा जा सकता है। एक तो इन्होंने विभिन्न श्रूसागों के अनुभव बिस्दुओं 
पर शरिएप शोर स्थायोनता परवर्ती विराट भारतीय जीवन दी वास्तीवक शत और 
अशवित की, समस्याओं और प्रइनों को, मूल्यों और सम्बन्धो को ५रिस्यितिगंत 
और चेतनागत मनेक आव्तों को रुपायित कर अपने देश और समाम के ययार्थ के 
श्रति रचनात्मक दायित्व का निर्वाह किया है, दूसरे इन्होंने नवीत औवपन्यासिक- 


संरचना प्रदान की है त्ीरे इन उपस्यासों ने जवभाषा, बौती, उपबोधियों का भी 
नदीन सजजनात्मक उपयोग किया है । 


मेला आँचल. ६ 
फणीइ्वरनाथ 'रेणु' 


फणीश्ववताथ 'रेशु” का मेला आँचल' उपन्यास आँचलिक उपन्यासों वी 
सूजन-यात्रा का प्रारम्भ है। यह ऐसा विशिष्ट प्रारम्भ है जिसने एक तो एक नयी 
विधा का नामकरण किया और दूसरा उसी विधा में ऐसी छृति साहित्य को दी 
जिसने अछूती दुनिया का कोना ही उजागर नहीं किया अपितु नये प्रध्नों, नयी 
सम्भावनाओ एवं नयी दिशाओ का सच्धान किया) सम्वेदना और शिल्प के नये 
आपाम उद्धादित किये। “मेला आँचल' पूर्णिया जिले के एक गाँव मेरी गज (जो 
अत्यधिक पिछडा हुआ है) की मैली-जिन्दगी का वह दस्तावेज है, जिश्रम जीवन के 
बहुआयामी अन्त्विरोधी सूत्रों का बेलाग एवं सश्लिप्ट वर्णन है। लेखक स्वय भी 
कहता है कि, “इसमे फूल भी है शूल भी हैं, धूल भी है गुलाल भी है, बीचड भी है 
चन्दत भी, सुन्दरता भी है कुरूपता भी--मैं किसी से भी दामन वबचाकर निकल नही 
पाया ।' लेखकीय वक्तव्य से यहू स्पष्ट है कि उसने गाँव को समग्र भाव एवं यथार्थ- 
बादी दृष्टि से देखा है जिसमे न पूर्वाग्रह है और न दुराग्रह, न वर्गों वी हिंमायत है 
और न किसी वर्ग विशेष की काट, समय सन्दर्भ मे लद्षित होने वाली सारी मिठास 
और कड़वाहूट को उभरते नये सम्बन्ध और मूल्यबोघ को एक समीपी द्रेष्टा की भाति 
निरखा-परखा है । 

“मैला आँचल' के कथानक का प्रारस्भ भेरीगज गाँव में अस्पताल 
खोलने के सिलसिले में आये डिस्ट्रिक्ट बोर्ड के सदस्यो के आगमन से होता है, और 
अन्त भाँव के गाधीवादी नेता ब्रावनदास की मृत्यु से । दो-तीन वर्ष के लघु अन्त- 
राल मे फंली मेरीगज गाँव की कथा बनती-विगडती सामाजिक जिन्दगी, फंलती 
राजनीतिक चेतना, उभरते नये सेम्बन्ध-दोध, ने तिक-अनैतिक स्थितियों, लोक-जीवच 
को सुन्दर-असुन्दर छवियों एवं गाँव भे आ रहें सस्थानिक बदलाव आदि को बड़े ही 
सुक्ष्म एवं सश्लिष्ट ढंग से अभिव्यक्त करती है। कथा के विविध सदर्भ, छोटे-मोदे 
प्रसग एवं विभिन्न घटनाएँ परस्पर इस तरह अनुस्यृत होती है कि एक-दूसरे के अस्तित्व 
में एक-दूसरे का हित-अहित छिपा रहता है । अत: कह्य जा सकता हैं कि इनमे 
परस्पर अन्तग्रंस्थन एवं चरफ़न है। उदाहरणार्थ गौव में आये जमीन को जाँच-पड़- 





६- फणीरदर साथ 'रेणु': मा प्राचल (दूविका छे) 


आला माँचल न्र्डे 


ताल करने वाले सरकारी दल की लिया जा सकता है। इस छोटी-सी घटना में कही 
ग्रामीणों का अद्भुत भय दिखाई देता है, कही नेताओं का नकली चरित्र, कही गाँव 
के अशिक्षाजन्य सस्कार दिखाई पड़ते हैं तो कही अप्टाचारी तहसीलदार की तिकड॒मी 
हरकतो का बोध होता है तथा पारस्परिक विरोध एवं वेमनस्थ की तो बात ही क्‍या 
है ? स्वतन्त्रता-प्राप्ति के आसपास ग्रामीण मानसिकता किस प्रकार आन्दोलित रहती 
है, कस तरह अपने विधिध कार्यों मे 'रिपेक्ट' करती है इस सबका प्रामाणिक लेखा- 
जोखा तो उपस्यासकार ने दिया ही है, उसकी विशिष्टता इस वात में है कि लेखकीय 
दृष्टि सदैव मानवीय तरलता से ओत-ओ्रोत रही है । 


भमैला आँचल' का मेरीगंज गाँव राजनीतिक चेतना-सपप्त गाँव है। गाँव के 
सीमित कलेवर में देश के विशाल फलक पर घटने वाले राजनीतिक क्रियाकलापो की 
छाया दिखलाई पडती है । लेखक की व्यंग्यविधायिनी शक्ति ने गाँव मे फैले पारस्परिक 
वैमनस्थ, आपसी रागद्वेप, एक-दूसरे की ठकराहुट एवं विभिन्न अतिवादिताओं का 
बड़ा ही निर्मम उद्घाटन किया है, और इस उद्घाटन की विशिप्टता इस बात में है 
कि लैसक कु से कु व्यंग्य, सश्लिप्ट से सश्लिप्ट स्थितियाँ उत्पन्न करता है, लेकिन 
यत्किचितू भी अपने को किसी दल विशेष के साथ नहीं बाँघता । हिन्दी के राजनीतिक 
अपन्यागों की हो बस्तुत: यह एक ट्रेडेडी है फ्रि लेखक स्वय क्रिसो न किसो दल का 
प्रचारक, समर्थक या पक्षघर बनकर रचनायें करते हैं और यही कारण है कि वे 
रचनायें सवेदनाओं वी तरलता से विहीन होत्र दल विशेष का प्रभावहीन चिठठा 
बनकर रह जाती हैं। रेणु” ने बडे ही सतुलित ढंग से गाँव की घुटनतभरी जिन्दगी 
की कममसाहट व्यक्त को है और उसकी तटस्थता एवं निर्वेवकितिता के कारण पही 
हम कांग्रेसियों के कुदवत्यो पर नाराज होते हैं, तो कही जनसचियो के बनावटी चेहरो पर, 
कही कम्युतिस्टो के वेगतनव विरीध पर खीझते है तो कही समाजवादियों के गरमा- 
गरम प्रोग्रामों मे प्रसन्न हो उठते हैं। जनता से कटते हुए, अपने दलीथ स्वार्थों मे लिपटे 
हुए इन दलो के सकीर्ण दायरों की सोज करते हुए लेखक ने शहरों से परिचालित अविवेक- 
पूर्ण गन्दी राजनीति पर गहरे एवं सश्लिप्ट व्यग्य किये हैं। बावनदास ग्राम-जीवन में 
आई जातिवाद की भावना कामूल उत्स बडी राजनीति का अंग्र मानता है ) उत्तकी बात 
बडी प्रापाणिक और अनुभवजन्य है, वह वालदेव से ठीक हो तो कहता है, ''सब चौपट 
हो गया ' यह वेमारी ऊपर से आयी है। यह पटनियाँ रोग है ।'**अब तो और घमघाम 
से फैलेगा !''"भूमिहार, रजपूत, कैथ, जादव, हरिजन, सव लड़ रहे हैं ** अगले चुनाव 
में तिगुना मैले चुने जायेंगे। । किसका आदमी ज्यादे चुना जाए, इसी की लडाई है 
यदि रजपूत पार्टी के लोग ज्यादा आएँ तो सबसे बडा मन्री भी रजपुत होगा" परसो 
वात हो रही थी आश्रम मे । छोटन बाबू और अमीन बाबू बतिया रहे थे, गाँधी जी 
का भसभ लेकर समाक जी आवेंगे | छोटन बाबू बोले, जिला का कोट भसम जिला 
सभापति को ही लाना चाहिए /*'ससाक जी क्यों ला रहे है। इसमे बहुत बड़ा 


मैवा औचर्था “ हि देर 


आग भर र्ह्ठ है, उनकी जगा रहा है, ताकि ये लोग भी अपने हुक के रूप को 
चहचानें + गाँव में सभायें आयोजित करता है, इंकलाब के स्वर फूँकता है । किसान 
और मजदूर राज कायम करने स्वधो अनेक नारों से गाँव में चेतना फूँडता है। सभा 
में गरमागरम भाषण होते है, “यह जो लाल भंडा है, आपका भॉडा है, जनता का 
ऋड़ा, आवास का झण्डा है, इंवताव का झनन्‍्डां है। इमनी लाती उतते हुए बाफताव 
वी लाली है यह खुद आफताव है। इसको लायी, इसका लाल रंग क्या हैं? यह 
गरीबों, महरुमों, मजलूमो, मजदूरों, मजदूरों के सून में रंगा हुमा डा है ।” जभीनों 
प्र किसातों का कब्जा होया । चारो ओर लाल धुआँ मडरा रहा है । उठो किसानो, 
क्सार्मों के सच्चे सपृत्तो ! धस्तो के सच्चे मालिकों उद्झों | फरान्ति की मशात 
फेकर आगे वढी |” गाँव का निम्नन्वर्ग लाल भंडे के प्रति प्रतिबद्ध हो रहा है 
तो दूसरी और काली टोपी (जनसघ) के संयोजक लाठो भाला चलाने की शिक्षा दे 
रहे हैं । हरगौरी सिह गाँव में जनतघ को आवश्यकता समझता है ताकि उच्च वर्ग 
के लोगो के हित भी सुरक्षित रह सकें। घर्म और सल्कृति उनका प्रदलत और छप्त 
नारा है। सारा मेरीगज विशिश्न पाधियों का रंगस्थल-सा बन गया है जो एक “मिनी 
भारत” की पहुचान उभारता है जिसमे कहों लोग पैसे के आकर्ंण से आहृष्द दो रहे 
हैं, कही जातीयता उन्हें अपनी ओर मौड रही है, ती वही वर्गे-सधर्य के आकर्पक 
नारे राजनीतिक आधार प्रदान कर रहे हैं। तये वर्गों के इस उदय में राजनीतिक 

दलीय प्रतिबद्धता भी अधकचरे रूप मे उभर रही है । जमीदारी उन्मूलत जैसे विकास- 

कार्य भी दलीय प्रतिबदतावश प्रभावदहीन तक कहे जाते हैं । 


मेरीगज गाँव के योग-सबंधों के चित्रण में लेखकीय दृष्टि किसी रोमानी 
सरकार की शिवार दृष्टिगत नही होती अपितु उसके चित्रण से यही जाहिर होता 
है कि बह हमारे सामाजिक जीवन की भोगी हुई विसंगतिमों पर व्यंग्य बार हमें उसके 
मूतभूत कारणों की ओर सोचने के लिए विवश कर रहा है । मेरीगज मे माँ-बाप 
अपनी बैटी के अनेतिक सम्बन्धी और कृत्यो को जानते हुए भी मौन हैं। लेकिन 
पड़ोसी रमजूदास की पत्नी को यह बात अच्छी मही लगती । फुलिया और खनासी 
जी की हर भात का उसे पता है) खुद फुलिया ही वास्तव में उसे बताती है कि 
कलकलां को कुछ हो गया तो चमारिन की भो खुशामदें करनी पढेंगी । छेकिन माँ- 
बाप हैं कि आधिक मजबूरियो भे इस तरह फंसे हैं कि उन्हें यह गलीच यथार्थ भी 
स्वीकार्य है । रमजूदास़ को पत्ली हो छुलिया के कॉ-जाए को यहाँ तक शहदी है हि, 
*तुम लोगों को न तो लाज है और न शरम । कद तक बेटी की कमाई पर लाल 
विनारी पाली साड़ी चभकाओगी? आखिर एक हद होती है बिसी बात को । 
भानती हैं कि जवान येका बेटी दुघार गाय के बरावर है । गगद इतना मत दूद्दों कि 
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देह का खून भी सूख जाय ।” इस कथन में नहाँ नारी सुलभ उलाहना है वहाँ एक वास्त- 
विकता भी है, जो न चाहते हुए भी परिस्थितिवश स्वीकारनी पडती है! गांव के 
सहदेव मिसिर भी अपने अनैतिक व्यवहार के कारण तत्रिमा टोली में रात भर वेंघ 
कर काटते हैं। मेरीगज का मठ तो अनैतिवता का अड्डा ही बन जाता है और मठ- 
की कोठारिन लक्ष्मी पर एक नहीं तोन-ततीन महत अपनी महत्ती का अधिकार जताते 
हैं। मठ के पुराने महत के उत्तराधिकारी नये महत रात को चुपचाप अंधेरे मे, बडी 
तरकीब से अन्दर की चटखनी खोल जब लक्ष्मी के पास अपनी वासना की प्यास 
बुझाने को प्रस्तुत होते हैं तो चाँठे खाते हैं और घनके से गिर जाते हैं और खिसियाती 
बिल्ली की तरह उल्टी-सीथी गाली देकर अपनी भडास निकालते हैं । लगता है सारे 
गाँव की सामाजिक जिन्दगी में नैतिकता की अवधारणा टूट रही है, वही मजबूरीवश 
कही किन्‍्ही और कारणोवश तभी तो नोखे की सी का रामलगन धिह के बेटे से, 
उचितदास की बेटी का कोयरी टोली के सरन महतो से, तहसीलदार हरगौरी सिंह 

का अपनी मौसेरी बहिन से, बालदेव जी का लक्ष्मी कोठारिन से, और नेता कालीचरण 

का चर्खा स्कूल की मास्टरनी से अवैध योन-सवंध हैं। इस तरह गाँव बी विभिन्न 

अनैतिकताजन्य मैली स्थितियों के रूपायन करने में अपने नाम की सार्थक्ता स्पष्ट 

करता हुआ लगता है । 

'रेणु' की दृष्टि मे मेरीगज गांव वी बीमार आर्थिक जिन्दगी के दो रोग 
है--देकारी और गरीबी जिनके कारण सारा गाँव विभिन्न जइताओं एव शभण्यों वा 
भयानक शिकार है । वस्त्रों के अभाव से यहाँ निमोनिया 3 रोगी पुआय > सिर 
छिपाते है, छाती पर कफ की भीषण जक्ड़न लिए जिन्दगी से जूझते सिसरत्रे तिल- 
तिल हूटते है, चारो ओर भूज और बेबसी से लोग छटपटाते है। जमीदार सटमलो 
की भाँति इस परीब वर्ग को चूसते हैं। डावटर प्रशान्त गाँव वी इस फटेह्मतवी पर 
अन्दर ही अन्दर अनुत्तरित प्रइतो की यातनायें भेलता है। यहाँ गरीब लोग आम की 
गुठलियो के सूखे भूदे की रोटी पर जिन्दा है। यह गरीबी बहुत कुछ बेकारीजन्य है 
जिसने गरीबों को रोने-सिसकने के लिये बाध्य तो किया हीं है साथ चेतना भी प्रदान 
की है। उनकी मजबूरियो ने उन्हे कहने को बाध्य कर दिया है | रामकिरपाल सिह 
का हलवाहा मजदुरी की भाग स्पष्ट करता है। चर्सा-सेन्टर के रूप में लघु उद्योग 
भौर एक जूट मिल खुलने का समाचार घाँव की आथिक विसगतियो की ओर एक 
राहत वाला कदम दिखलाई पडता है, लेकिन राजनीति इन्हे भी ग्रस लेती है | गाँक 
में भूमि के लिए जमीदारों और सथालो का सर्प मुख्य सधप है। लेखक इस सर्प 
में विविध प्रकार से अपनी मानसिकता मे डावटर भप्रशान्त के रूप मे उनके साथ दिखाई 
देता है । मथालो का सघर्प मे हारना त्तो जमीदारी तिकडमो का यथार्थ परिणाम हो 
सकता है छेक्नि जिस प्रकार लेखक ने तहसीलदार के मन मे हीन प्रवृत्ति वो उपजा 
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कर ममस्या का हत दिया है वह बहुत दुछ सपाट और आदर्शात्मक है, जो 'रेणु' 
जैसे लेखक को जो जन्तविरोधों वो सश्लिप्ट अभिव्यवित देते हैं नही रुचता ३ 


ता आँचल! वा रचना-विधान मिश्रचयन की प्रणाली पर आधारित 
सब्पिप्ट रचाव लिए. एक अभिनव प्रयोग है। “उपन्यासकार एक ही साथ अनेक 
परस्पर फिपटी सहो, अनेक दुंये हुए प्रसंगो, अनेक सश्लिप्ट मूल्यों और बोधों तथा 
अन्तबिरोधो को सूक्ष्मता, सांकेतिकता एवं व्यम्यात्मकता से उभारने मे समर्थ होता 
है। लेसक को अपनी ओर से कुछ नही कहना पहता। प्रगगों, परिस्थितियों और 
अन.म्थितियों वी नाटकोय पारस्परिक्ता ही साही विद्वुपता, सुन्दरता और जटिलता 
को घ्वनित करती चलती है |” विभिन्न कयारेशों में मेरीणज अपनी समग्रता एव 
बारीकियों को समाहित करके जटिलता प्राप्त करता गया है । वस्तु-सरचना वी इस 
रीति मे विभिन्न प्रसय, विभिन्न घटनावलियाँ, परस्पर मिलकर नये-नये चित्र वनाती 
हैं और में सभी चित्र ग्राम-जीवन के एक समग्र रूप को उजागर करते हैं। अत डा० 
रए्ेष णप घह फपन स्ीत्यीन नहीं सणता कि, “सारा कथानक न्यूज रेल जी माति 
इतनी तेजी से धूमता रहता है कि कोई दृश्य अपना स्थायी प्रभाव नही छोड पाता ।/"* 
अभिव्यक्ति के नये शिल्प मे गुँगी रिपोर्ताज वृत्ति कई बार गोष्ठी-सुस जेसा आनन्द 
भी देती है। नेमिचन्द जन को 'मंता माँचल” अनगिनत रेखाचिन्नों का पुज लगता 
है, जिसमे सबल चित्र तो हैं पर कभा प्रवाह सूत्रता का अभाव दुष्टिगत होता है | 
आास्तविकता जबकि यह है कि 'मैला आँचल' या अन्य आँचलिक उपन्यासो का रचता- 
त्मक स्वभाव ही ऐसा है सश्लिप्टता उनका एक आवयबिक गुण है । इन उपन्यासों 
में विखरे हुए प्रसंग, बिखरी हुई घटनायें बिखरे हुए पात एक-दूसरे के सर्जन मे 
अपरिहार्थ रूप से योग दिये बिना जाते हैं ओर अपनी निर्यात 'केज चले जात्ते हैं और 
एक्सूत्रता भे नहीं बेंघते क्योकि उनका उद्देष्य मंचल का समग्र बोध कराना होता है । 
हे “मेला आँचल' में मेरीगज गाँव अपनी आडी-तिगछी रेखाओ में अपने 
परिवेश के जटिल और यथाथ्थवादी चित्र प्रस्तुत करता है। भाँव वा गाँव अपनी 
, स्थानीय सघनता को विभिन्न लोकोपकरणो के माध्यम से अभिव्यक्त करता है । मेरी- 
गज के ही स्थितिनित्र वो देखिये, ““रौतहट स्टेशन से सात कोस पूरब, बृढी कोशी 
+की पार करके जाना होता है। बूढी कोशी के क्नारे-किनारे बहुत दूर तक ताड़ 
और खजूर के पेड़ो से भरा हुआ जगल है | इस अचल के लोग इसे 'नवाबी तडबच्ना' 
कहते हैं ॥ किस नवाब ने इस ताडवन को लगाया था कहना कठिन है। लेकिन वेशाख 
से लेकर आपाढ तक हलवाहे चरवाहे भी इस वन में नवाबी करते हैं। तीन आते 
लवनी ताडी, रोक साला मोटर गाडी ! मर्षात्‌ ताडी के नशे में आदमी मोटर गाड़ी 
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थे. डा« लक्ष्मी सागर वाष्णेंम, लेख, घु० २८२ (डा० सुषमा प्रियदशिनी द्वारा सम्पादित-पुस्तक 
“हिन्दी उपन्यास” में समाद्दित) 


ड्द आँबतिक उपन्यास ; राम्बेदना और गित्प 


को भी सस्ता समझता है। तदयन्ना के बाद ही एक बड़ा मंदान है, जो तेपात मी 
तराई से घुरू होवर गगाजी के बिनारे सत्म हुआ है। तासो एवड़ जमीन | यस्ध्या 
धरती का विशाल अचल । इसमे दुव भी नहीं पनपती है । घीच-वीय मे यासूघर और 
बही-कही बेर वी झाडियाँ। बोस-भर मंदान पार बरने के बाइ पूरव वी ओर वाला 
जगल दिसाई पड़ता है; वही है गेरीगज पोदी ।'”" गौव के इस स्थिति चित्र मे 








बहां वी भौगोलिक स्थितियों बी शमग्रता, ऐतिद्वासिदता एग सपूर्णदा के सास पहाँ 
के जीवन के सभावी अभावो वी वृहद गाया भी जुटी है जिगयी प्रतीय है लागो एफड 
वध्या धरती वी बीच-बीच मे बालुचर और उन्पादयता के गाम पर बही-यही देर पी 





झाडियाँ । 'मैला आँचल' में इस भूखण्ड के प्राइतिक परिवेश यो अन्य सोषन 
वी समन्यिति भी प्राप्त है। लेसक से विविध स्थलों पर बही गीतो झे, बही सोग- 
बथाओ से, वही तोक नृत्यो मे, वही हवा की शापि-साँयथ रो, यही घरती तो सोधी 
गरध से और कही लोकभापषा थी अनंगढ़ राह से ग्रामीण परियेश और उसके ययार्च 
को नयी-नयी भगिमायें प्रदात की हैं। 


'मैला ऑभँचल' वी पात्र-सृष्दि भी नख्यता रिप्ये हुए है। छेसक थी दृष्टि पात्रों 
के व्यक्तित्व उद्घाटन मे प्रवृत्त न होकर मेरीगज वेः यथा यो उजागर यरमने में 
सलग्न है। यहाँ न कोई नाथक है, न बोई सवनायक, पात्र छेसप्रीय आवश्यकता बा 
निर्वाह करने आता है और चला जाता है। बोई पात्र आदि से अन्त तक आवश्यक 
है तो कोई मात्र बुछ क्षण ही । समय वी अवधि उन्हें विशिष्ट और सामान्य में नही 
बाँटती । विशिष्ट भूभाग की व्यक्तित्व निर्मिति ही इनवा लक्ष्य है और उसी वो 
चिद्वित करने के लिए विभिन्न छोटे-बड़े पात्रों का नियोजन हुआ है । ऊेसक ने सगरत 
पात्रों को अपने परिवेश की मिट्टी से गठा है। गाँव वा बावनदास राजनीति को 
अपना बलिदान देकर उच्च मृल्य प्रदान वरता है । डाक्टर प्रशान्त कमली, मोगी, 
और गनेश के प्यार से अभिभूत होवर गाँव के रोगो की जडो का निदान वरता है । 
कातीचरण, वासदेव, बालदेव, रामनिहोरा आदि राजनीति से विकृत चेहरों को 
लिए गाँव मे अपना उल्लू सोधा करते फिरते हैं। गाँव की फुलिया, राहदेव मिसिर, 
खलासी और पटमंन के साथ शारीरिक लीलायें कर गाँव के नैतिक बोध को तो 
तोडती ही हे अपनी भजबूरियाँ को भी ब्यवत करती है, साथ ही एक व्यम्यात्पक 
चरित्र है । मौसी का चरित्र सामाजिक बिसंग्तियों से आहत-उपेक्षित होवर भी 
अपनी करुणा और त्याग से मोह छेता है। रझेखकीय कौशल का परिणाम है कि 
उपन्यास के दानवीय पात्र भी इस श्रकार परिस्थितियों की जकडन मे कंसते है कि 
उनके अन्तर्गत तरलता और मानवीयता के दर्शन होते हैं । लेखक की व्यग्य-विधायिनी 
क्षमता एव मानवीय तरलता ने कई-कई पात्रों को बड़े बढिया रूप में अकित किया है 
जो पाठक को आकर्वित किये बिना नही रहते । मठ के महंत सेवादास, कोठारिन 
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४० आँचलिक उपन्यात्त : सम्बेदना और शिल्प 


प्राठक को खलता है। सर्जनात्मक अनिवायंता का जहाँ तक प्रदन है बुछ पार ऐसे 
हो सकते है जो स्थानीय वोनी बोलें, कुछ घटनाये ऐसी हो सकती है जहां यह वोली 
अत्यन्त आवश्यक लगे, छेकिन पग-पग पर चौंकाने वाले भाषिक प्रयोग लेखकौय प्रयोग- 
शीलता पर ही प्रश्नचिह्न उभारते है। 'रेणु' जी के शब्द-युग्म बड़े स्वाभाविक बन पड़े 
है जो बातचीत को जीवन से जोडते हैं जैसे खर-सजाना, पर-पचायत, जर-जमीन 
आदि | लेखक ने वर्णनात्मक, विवेचनात्मक, साक्षेतिक-मूक्ष्म एवं व्यग्यात्मद भादि 
विविध शैसियों वा अभिनव मिश्रित थयोग क्या है। कई-कई प्रसगो वा पारस्परिक 
एवं एक साथ सम्रथन लेखक की शेली विपयक जागरूबता और गतिशीलता का 
परिचय देता है। गाँव की दो स्त्रियों की पारस्परिक लडाई मे प्रयुकत भाषा का एक 
रुप द्रष्टव्य है, “रे सिघवा की रखेली ! विधवा के वगान का बर्म्ब आम का स्वाद 
भूल गई | तडबन्ना में रात-रात भर चुकाचोरो में हो खेलती थी रे ? कुरभसा बच्चा 
जब हुआ था, तो कुरअखा सिंधवां से मुह-देखौनी मे बाछी मिती थी, सी कौन नहीं 
जानता ।"" गवई औरतो की लडाई का चित्र तो इसमे है ही, इसकी व्यग्यात्मक 
यूत्ति मुल्य है। एक औरत दूसरी से बदला लेने, वाक्य-बाण चुभाने में कोई कसर 
बाकी नहीं रखती । तरवन्ना, बम्बे, लुकाचोरी, 'कुरभला' 'मुह देखोनी” आदि शब्द 
बिहार के लोक जीवन के शब्द हैं, जो इस बात के साक्षी हैं कि किस प्रकार सारे 
उपन्यास में स्थानीय बोली, उपबोलियी के शब्दों का सर्जनात्मक प्रयोग हुआ है । 
'मैला आँचल' मे 'रेणु' ने ध्वनियो, प्रतीको, विम्बों एवं विविध रगो का 
सयोजन बड़े ही कलात्मक ढय से प्रस्तुत किया है। कही-कही तो इन सबका बाहुल्‍य 
इतना बढ जाता है कि चमत्कार>्सा लगते लगता है। खजडी की 'झम-झम', दोलक 
का 'टाक द्विन्ना', अखाड़े के 'आ आ अली', 'नन्‍्हे मल के ऐं हे ऐ है जा आ', बैल- 
गाडी की कट-करं रकट, घोड़े की हि हि हि हि हिं हि आदि छोटी-छोटी ध्वनिर्यां भी 
लेखकीय फर्ण-कुहरो ने सुती है तभी तो गाँव के विविध सदर्भों मे ये घ्वनियाँ उजागर 
हुई हैं। डॉ० लक्ष्मीसागर वार्ष्णेय ने ठीक ही बहा है, “ 'रेण' के पास तो ध्व्िन्यत्र 
है, जिनके माध्यम से उन्होंने इस अचल वी गायो की आवाज, पेड-पत्तो के हिंलते की 
ध्यति, नाक सिडबने और छीवने वी आवाजें, हंसुलियो और झाझनो के बजने, कगनो 
की सनक तक मूर्त कर दी है। ” लेकिन इन सबके अतिरेक ने कत्रिमता की ही 
ड्ष्टि वी है। स्वर-सव्यूहन का शोर सारी इृति में आद्योपान्त व्याप्त है जिसने 2 ति 
की स्जवात्मक्ता को नकली तेवर तो प्रदान क्ये ही हैं उसकी शवित को भी कमजोर 
किया है। इन सबके अतिरिकत सूरज का इ्याम-ग्रलोनी ग्रध्या के औच्ल में मुह 
छिपाना, बुद्ध मटर्मली दूध मिदृरी-सी पृष्ठभूमि में फैली हुई ताट परितयों का गर्दन 
ऊँची बरके सूरज को अतत गहराई में डृवते देसना, गुल मुहर वे लाल लाल फूलों 


वा बुझना अमलताम की पीली ओइनी का ने जाने बब सरक जाता, कफन जैसे 
दिल 3 55: 462: हक पटल के 
१. फ्योररनाए *रेणु . मेला प्रौचल, पृ» 5६३॥ 


२ उद॒पुतच्तों शुसुप्र शोफ़्ट : प्थीर्वसनाय 'रेणू' को उपस्यास-क्ला १० ३२। 


मेला आँचल ड१्‌ 


सफेद बालू भरे मैदान में धानी रण की बेल बग उमरना, उत्साह या स्थप्रिठ की तरहे 
उड़ जाना, मटमैली अंधियारी मे कोठी के बाग वा ठिठक कर प्रतीक्षा करना, प्यार 
की सती करना, आँसू से भीगी धरती पर प्यार के पौधो का लहलहाना आदि असख्य 
प्रयोग है जो कही विम्ब बनाते हैं, वही रग भरते हैं, तो बही पारस्परिक रचाव में 
सवेदयाओं को सधन बुनावट को रूपायित वरते हैं। 'रेण' वो वस्तृन्मुखी दुष्ट बदी 
चैनी है, उनकी लेखती की घार पर एक-एक चित्र साकार हो उठता है। काव्यात्मक 
अभिव्यवित का एक उदाहरण है जिसके माध्यम से डावटर प्रशान्त की मन स्थिति का 
ब्योरा मिलता है, "वेदान्द, भौतिकवाद, सापेक्षवाद, मानवताबाद $ हिसा से जर्जेर 
प्रकृति रो रही है | व्याघ के तीर से जन्मी हिरण शावक-सी मानवता को पनाह कहाँ 
मिले ?*“'हा हा हा ? अट्टहास ! व्याषों के अट्नृहास से आकाश हिल रहा है । छोदा- 
सा, नन्हा-सा हिरण हाफ रहा है। छोटे फेफ्टे की तेज धुक-घुकी ! “” नीलोत्पल ! 
नहीं ! यह अधेरा नही रहेगा । मानवता के पुजारियों की वाणी गूंजती है--परवित्र 
वाणी ! उन्हें प्रकाश मिल गया है | तेजोमय ! क्षत-विक्षत पृथ्वी के घाव पर शीतज 
चदन लेप रहा है ।'' [हसा से जजंर प्रकृति का रोना, व्याघ के तीर से जम्मी हिंरण- 
शावक-सी मानवता को पताह न मिलना, व्याध के अट्टहास से आवाश का हिलना, 
लम्हे से हिरण का हॉफना और उसकी तेज घुकधुकी का चलना, अंधेरे का मिटता, 
मानवता की राह का मिलता तथा पृथ्वी के घावों पर चदन का लेप करना भादि 
ऐसे उत्स हैं, किन्होंने उस सब्लिप्ट चित्र मे मानवता का गहरा रूप उजागर किया है 

अतः कहा जा सकता है रेणु बी ओऔपन्यासिक सरचना में गुथी उनकी वाब्या- 
त्मकता का स्वाद वही पाठक ले सकता है जिसमे तितनी की भाँति फूल को परख और 
पहचान के साथ धैर्य की सकल्पना भो हो, जो फूल के मर्म पराग के लिए फूल पर 
बैंठती है, ठहरती है ओर रसपान करती है । इसी तरह रेखु का एक-एक शब्द प्रयोग 
<हराब चाहता है ताकि ध्वनियों, विम्बो, प्रतीको, वक्रताओ एवं माटवीय छवियो- 
सुछत्रियो आदि का रचाव अपनी नयी-नयी प्रभाव भगिमायें बनायें । 


है छ 
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वरुण के बेटे + 


नागार्जून 


“वर्ण के वेटे' नागार्जुन का छठा आँचलिक उपन्यास है । नागार्जुन प्रगति- 
शील चेतना के कथाकार है। उनके उपन्यास एक विशिष्ट अर्थ में ही आँचलिक है । 
उनकी कथा एक अचय से तो ली जाती है लेकित आँचलिक उपन्यासों की भाँति 
उनमें एक विशिष्द भूभाग वी समूची सहिलष्ट जिन्दगी की अभिव्यक्षित नहीं 
होती । नागार्जुन अचल के सश्लिप्ट जीवन वी कथा कहने के स्थान पर अचल से लिये 
गये पराश्न की कहानी बहते हैं । अधिकतर यह कहानी सपाट वर्णनात्मक्ता लिए होती 
है। अचल विशेष भात्र उस कथा वो परिवेश प्रदान करता है। यह परिवेश आँच- 
घिकता की तीन छायायें लिए होता है--एक प्रकृति की, दूसरी भाषा की, तीसरी वहाँ 
के स्थानीय रीतिरिवाज अथवा चले आ रहे रूढ सस्कारो की । नागार्जुन का कथा- 
भायक इसो परिवेश के बीच से गुजरता हुआ अपनी कथा-यात्रा तय करता है, जिसमे 
अधिक पड़ाव अर्थात्‌ सश्लिष्ट पर्तों के स्थान पर गति होती है । 


“वरुण के बेटे' उपन्यास उनके अन्य आँचलिक उपन्यासो से थोड़ा अलग हटकर 
है। एक तो उसमें 'वलचनमा' या 'बावा बटेसरनाथ' जैसी बिल्कुल सपाट क्या नहीं 
है दूमरे उसके रचाव में भी कुछ अन्तर दिखलाई पड़ता है। “वरुण के बेटे” मछुओ 
की जिन्दगों को अभिव्यक्ति देने वाला हिन्दी का प्रथम उपन्यास है। बाद में उदय 
शकर भट्ट ने सागर लहरें और मनुप्य” में इतकी जिन्दगी की व्यथा-कथा कही है । 
बर्थ के बेटे! मछुओ की जिन्दगी की तमाम पर्तों बखूबी उघाडता है जिनसे 
हिल्दी का पाठक बिल्कुल अनभिज्ञ था। किस तरह ये लोग अपनी रोजी-रोटी चलाने 
कै लिए आपदाओ के मुंह में घुसते हैं, क्रिस प्रकार सघों में जुझते हैं। इस सघपं- 
शीजता के बावजूद जीवन के अभावों से इनका पिड नहीं छूटता । खेरखुन माँी की 
स्थिति इसका एक उदाहरण है। दुनिया जब सोती है ये रात को गरोंखर में जाल 
फँलाते हैं, बर्फ से जमे वानी में डुवकियाँ लगाते हैं। पुआल इनका विछोना है, नग- 
घडंग इनकी निमति है, भूख से तड़पना इनवी आदत है। रात को जब खुरपुन धर 
लौटता है और पत्नी से कुछ खाने को माँगता है तो काँपते शरीर को मिलते 
हैं मुट्ठी भर कच्चे चावल वह यह कहता हुआ कि “कच्चे चावलो से दौत-मसूडो वीः 
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हर] 


बजिश नाहक कौन करवाए ।”'* वह उन्हे भीगने के लिए डोल में डाल देता है । सही 
जरा से भीगे चावलो की पोटली उसके रास्ते का पायेय बनती है । मलाही-गोडियारी 
में मछुओ के तीस-पैत्तीस परिवार थे । अधिकतर मछुए, खुरखुन की हैसियत के थे । 
थे पास-पडौस दे! इलाको में पाँच-सात कोस तक और कभी-कभी दस-पत्वह कोस तक 
मछलियाँ पकडने निकल जाते थे। इधर के जितने भी पोखर थे, जितनी भी ताल- 
तलब्याँ थी, जितनी भी नदियाँ और झीलें थी, पानी का जहाँ भी जमाव-टिकाव 
था--सारा का सारा उनका शिकारगाह था ) दैनिक जीवन की लगभग आवश्यकतायें 
यही से पूरी होती थी । मछलियाँ ही नही, सिघाडा--तालमखाना--कमल ओर थुई 
के फूल, कमलगरटटे, कमतनाल, कड्हडू, कैसोर, सारुख जैसी चीज़ें भी पानी से दे 
हामिल बरते थे । 


देश आजाद- हुआ, मलाही-गोब्यारी (मछुओ की बस्ती) में भी बदलाव आना 
था। राष्ट्रीय स्वाधीनता-संग्राम मे भाग लेने वाले मोहन माँजझी ने एक सपना सजोया 
था--“गट पोखर का जीर्पोद्धार होगा आगे चलकर और त्तव मलाही-गोठियारी के 
ग्रामाचल मछली-पालत-व्यवसाय का आधुनिकतम केन्द्र हो जायेंगे । वैज्ञानिक प्रणाली 
से यहाँ मछलियाँ पाली जायेंगी । पूस से लेकर जेठ तक प्रति वर्ष अच्छी से अच्छी 
मभछलियाँ अधिक से अधिक प्रिमाण में हम निकाल सकेंगे । एक-एक सीजन में पचास- 
पचास हजार दपयो तवा बी आय होगी। मलाही-मोढियारी का एक-एक परिवार 
गरोखर की बदौतत सुखी-सम्पक्न हो जायेगा। विशात जलाशय की इन कछारों में 
हम किस्म-नकिस्म के कमलों और झुमुदिनियो की खेती करेंगे । पककी ऊँची मिडो पर 
इकतल्ला सैनिदोरियम बनेगा, फिर दूर पास के विद्यार्थी आ-नाकर यहाँ छुट्टियाँ 
मदाया करेंगे। **/” इतने बड़े सपनो को पूरा होने की बात तो हवा हुई हाँ जमीदारी- 
उन्मूवन हुआ । जमीदारी-उन्मूलन के अन्तगेंत कुछ एक बघल सम्पत्तियों के विपय भें 
छूट दे दी । उसका १रिणास यह हुआ कि पोसरों और चरागाहो तक को थे चुपकै- 
धुपके बेचने लगे । इस बेचने के फ्म ने इन गाँव बालों को भाफत में डाल दिया 
ईैदुरा के जमीदार ने सतपरा के जमीदार को गरोखर वेच दिया | जमीदार पुलिस क्षादि 
की महायत्ता से कब्जा लेना चाहता है। यही से सधर्प प्रारंभ हो जाता है । सारे मछुए एक- 
जुट हो जाते हैं। प्राइमरी स्कूल मे भोला खुरखुन, विसुनी, रंगलाल, नीरस, नरायन, 
छीतन, ववति, कल्लर भोकर, नथुनी, नकछेदी, वीलट, भइयन, ठुपी, जलघर, गंगा, नदे 
धगेरह्‌ समस्या पर विचार करते हैं और तय करते हैं--'छोड़। वही जएए | गढपोसर 
पर हमेशा अपना अधिकार रहा है। जमीदार जलकर छेता था, हम देते थे। मया 
खरीदार दुमरे-तीसरे गाँव के मछुओं को मछलियाँ निकालने का ठेका देता चलेगा: 
और हम पुर्तैनो अधिकारों से वचित होकर झलते फिरेंगे, भला यह भी कया मानने - 
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की बात है ११९ म्ुओं का यह विचार विल्कुत दोक है क्योकि इस पाती पर सक्ष 
से उनका अधिकार रहा है । यह गरोसर का पानी सात पानी नड्ठी है पपितृ उनके 
शरीर का लहे और जिन्दगी का विचोड है । रोजी-सेटी के! एकमानर पहारा यह पानी 


मलाही जांव के रन भछुओ को अपने अधिकारों के अति जुलारू एवं सचेत 
देने माँझी / उसने किसान प्रतिनिधियों का दापिक सम्मेतन 
बुलाया । "वास गाँवों के किसान भौर खेतिहर मजदूरी ने उप्र भाग लिया। उससे 


ग-वयुली को वौच पाल के लिए स्थगित करने की माँग की गई तथा इपरे 
मे के ही को और भावी सतथघर। 

आया कहा गया कि, « डैग की आवाज को करें; मलाही 
गोडियारी के को रो मछतलियाँ निकालने उस्तेनी हकों के कचितत 
करने मी गेई फ्री सा नही होगी । रोजी-सोटी अपने साधनों 
की रक्षा के ६ संघ वाले मथुए असहाय नही है, प्न्हें किसानो और 
सेक-मजद्रो समयेन प्राप्त होगा ।”* है युग जन-चेतना की 
आवाज है न्तकादिता जय अब लद डैका। जमीदारों के अत्याचार 
अनाचारों की सिरी है । लोग सः एकजुट हु रहे है। मोहन 
माँसी को जैसे हु) हि गाँद मे जमीदार पुलिस जीप लेकर 

चढ़े तुरन्त गे को साथ पर पहुँच जाता है। भोका को घर भेजकर 
बह दपुरा के दारो तिसय और अचलाधिकारी जी कि नव- 
हित 3, की संतोष कार 0 इसे पर हम लोगों हा जायज हक है | चजा- 
धि (त्िस के साथ चोट जाता और दस प्रकार जेमीदार १) महक 
भानी पच्ती है। इस पटना से जमीदार विनमिन्त फर रह गया । अग्रे वर्ष अचता- 
पिकारी तवादला हो जमीदार के दफा १४४ के; वोटिस का: करपा 
लिए और इतिस को साय डेकर हिप्टी मजिस्ट्रेट गरोपर पर पहुँच गया । मगुआ नेता 
मोहन मा; ' *नहाई, घतेच्तर, सत्च्चेरी आदि पातचीत की और जब 
कोई मार्म के निऊला ते दुआ सब के सभी अधिकारियों के गिराफत'र कर क 

गई , ब्यूक नौफ़ रशाह घटिया उद्नदरण है (| विशाल 


जन सम्पत्ति काका गरोपर फजिक पर जनता कप स्पष्ट हर्या, जिससे पंस्ले परि- 


वार पक रहे थे पत्ता और ताक़त के बल पर जमीदार हाय हयिणने के प्रयल चकते 
हैं । अपनी प्रकार पर इन गरीक दक्तित सोगो को आर वा कोई अगर नह्ठी। 
री है । 


बचे मो 


इअष्ण फे बेटे 33] 
हे जन से ही रावधित है। जत एक शरफ इन्हें बसाता है तो दूरारी घोर बर्बाद भी 
दरता है। बाड़ आती है। गाँव के गाँव बह जाते हैं। सारा इलावा एशए भयदर त्रास 
में जीता है। तोग अन्न के दाने-दाने के लिए तो तरसने हो हैं. साथ ही सिर दुपाने 
मी जगह के लिए भी परेशान हो जाते हैं। सरकारी सहायता कँप ती मात्र उनके 
दुरा-दर्दों पर ममक छिट्वबने का याम्त करते हैं। भुझारपुर रटेशन पर सर्दी माल 
गाड़ी भे बाढ़पीड़ित घुसकर त्राण पा छेते हैं। स्टैशन तो भरा पड़ा ही था। साथ 
ही हिन्द हितवारों समाज थो तरफ में ऊँची जमोन पर मोहन माँशझो के नेतृत्व में एक 
सहांगता कप काम फरता है। सुरखुत की मधुरी भी रात-दिन एक कर उस कार्य 
जे हाय बदाती है। बाढ रुक नही रही थी । बीमार बच्चो की भौ, बूढे आदमी जैमेजसे' 
डिख्ये में चुसकर अपनी सास पूरी कर रहे थे । उस पर स्टेशन मास्टर डिब्बे साली 
हराने को उतायला चा। ठीक है उसकी भी सजबूरी थी | सेकिन जब कोई बात 
नहीं बनती जनता के प्रतिनिधि बिगड़ उठते हैं। एक युवक तो स्टेशन को 
फूँवने तमा की बान तक आ जाता है। सैर, जँग्नेन्तेसे टकराव बचता हैं। वस्तुत 
हमारी सखार में ऐसा लगता है वही से कोई बी-आदनिशन है न हमदर्दी थो भरे हो 
हम कागजों के लम्बे-सम्वे प्लान द्वारा या भाषणों में समाजवाद की दुह्ाई देते रहे । 
शागार्जुन ने दोनी-तीनों सदर्भों में उभरते आकयोश दो सयत दिशा प्रदाव वी है । 
मलाहीव्योटियारी में सेदेकर गरोसश था जिसरी खोग अपना भग्प-पोषण 
मारते थे । जब उस पर भी श्ँच आने लगी तो दुन्ची बोसी योजना में काम दे लिए 
खा जाहा हे । बहा उम्रके अनुभवों को सुद्र और देश तो आज बी सरबारी भ्रष्ट- 
्यर्भस्था का कच्चा चिट्ठा साभने आ जाता है । भूंछा परही वी पोटली बाँध मजदूरी 
भो निकला टुप्ती अपने बषदें उतरवा कर लौटता है । वोसी पर काम वर प्रतिदिन 
दपे-मये बाबू आते गये और बह बाय करतर रहा | पहले दररा लिख सलाम दूसरे को 
व मिला और दूसरे का तीसरे को न मिला और वह भूल-थुलेगा मे पा वास करता 
रहा। “मिट्टी कादते-ोते बारह दिन बीत गये छदाम वा भी दरसन नहीं हृआ। 
इधार खाते चावल, दाल, तमक, हल्दी, मिर्ची, इंघत देने बाला दुकानदाद भला क्यों 
छोड़ने तगा ? कुदाल रस ली, टोकरा रख लिया, धोतो तक उतरवा ली वमर से, 
गमछा सपेदे दो दित दो रात का भूखा मैं घर लौट आया हूँ ।”*'इत्तना महकर टुन्ली 
में लम्बी साँस ली भौर घरती छूकर दोनों कान छू लिए ।”” हदुच्ची की यह व्यथा- 
भया शहरों से बसे हुए अनेक ग्रामों के बाधिदों की कथा है। गाँव रोजगार की 
“तलाश में हृट-बन रहे हैं। इस कथन में सरकारी व्यवस्था पर सो करारा व्यग्य है ही 
साथ ही प्राम-जीवन की उन स्थितियों की ओर भी सकेत है जिसके कारण टुप्ली-जैंसे 
मैहनतबशो को भी गाँव छोड बनेक यातनाओं से साक्षात्कार करना पड़ता है । 


जायार्जुन ने बड़े ही अंदाज से इन सछुओ को ' जिन्ददी को समीपी-दृष्टि से 
मे 





॥. यदण दे डेंटे : लायाजुन, पृ० ४६।॥ 


आका है । पानी से जूझने ये लोग बड़े किन हैं। सुर: खुम 
सारे देहात मे र से जुशने कै लिए । इनका जीवन बडा ही संघर्षशीज् 
। अभावों + रोगों हे चमते है, कीडे-मकोझे से हैं और प्रकृति ते 
ट्रेनिय ले रो हैं। उपन्यास का कथानक अ| चलिक उपन्यायों 
जैसा व नहीं रखता पक गाँव के इस-दर्दों व) अभि करवा हुआ 
तैजी से अपन, फर है। पात्र भी. इने-पिन्ने हैं मोहन माँसी, चैरतुन, मधुर 
आदि तो बाकी के लिए ही बाये हैं। उन: वविध स्थितियों 
में आकर उभर नहीं करते / गारी-चेतना की नयी घवि हमे अनपढ़ मक्से मे 
दिसलाईं है। बचपन उसमे उग्र दिखाई पड़ते सु रात्त से 
शराबी इवः हरकत हो इैपरे-तीसरे- दिन ही नेट आती 
गोडियारी मे आकर फिता का गहै। मोहन मांती केः नेतृत्व मे वाइ-पीडित 
पता गे है और ते में गरोखर की रक्षा के के ट्रक मे 
तारी ही नही देती चेतनाधील नारे लगाती है, ताकि गांव में डर और भय 
के आपात स्थिति का पामना करने का हीसला बड़े । भह खुरखुक 
की लड़की नही अपितु बेडका है। # और मघुरी का ऐमानी मघुरी को 
ओढर मेच्योर' चेहरा प्रदान है जो बहुत कुछ कैतावी वास्तविक 
नही, अन्यथा बा; में बे महकती चांदनी रात के एक्रान्त क्षणों मे मंगल की 
धार से चिड ती। दर: चागाजुन फार्मू नि 
करते है, जीक के भरी हे हि चोड नायक हो साविका को जो 0 का 
प्तिबद्धत। भले कारण है | पैमाजवादी सोच का सच्चा फंल यथार्थ २) 
भगिमाओं में से हो सकत; छे| हिन्दी उपन्यातत यह एक 
ट्रेजेडी है कि चौकट लिखने वाले लेखक हो राजनीतिक बे; उपन्‍्यात्त 
विज रहे है 
पाधमिता का यद्वृ जुआ हुआ होता है 
श्ति की सायं: दृष्टि-विशेष असार मे ह. सब्निहित होती है। ऐय अनेक 
श्तिय पथ्यो के | हा हे ह / ४6 नही 
केता को कर हु स्पा। ता 
है मर जग जाए टी कमी के विविध ख्खोय' को नह हैं लेकिन, दा 
व्यग्यो के गे का आकलन बहा बढ़िया बन है। “वरुण के बेड श्रम- 
दान की पर व्यंग्य है । कोसी के ॥ श्रमदाति महत्त्त 
के मंगल हो ता उनको हर चुक्धित प्रदान की जाती है 
मृदान और दान दाम 'हिकर रिसाव बनकर गये है याँव के सोगो मे 


क्तंब्यनिष्ठता है पो शहरियों मे वनावटीपन, इतीको उद्घाध्ति रता हुआ लेखक 
सूचित करता है, “खाते-पीते परिकरो के शौकिया उमदानी सज्जनों की बात हो कौर 


थी, उनको सुत्रिषा के अनेक साधन कोयी किनारे जुट गये थे । वाय-विस्कुट, पान- 


ग्वरुण के बेटे ४७ 
सिगरेट, शर्बत, मिठाई, पूडी-कचौडी, चूडा-दही, रेडियो, सिनेमा, रिकार्ड, माइक, 
लाउडस्पीकर, अखबार और पत्रिकायें** पास-पडोस के परिचित कांग्रेसी नेताओं की 
'पस्िफारिश से वे पटना या दिल्‍ली से आये ऊँचे पदाधिकारी के साथ भीड़ में खडे हो 
जाते और फोदो खिच जाती । इन लोगों का श्रमदान क्या था वैठे-ठाले का अच्छा- 
खासा मनोरजन था ।””' सीधे और सरल शब्दों मे लेखक ने आज की क्ृत्रिमता पर, 
प्रचारवादिता पर और एक आज के नकलीपन पर गहरी चोट को है । देश के सुधार 
या गाँव के सुधार पर दृष्टि हमारे नेताओं की नहीं टिकती वह तो सभा-जुलूसो के 
आयोजनो मे निरथेक भूमिका अदा करने मे राष्ट्र क' समय और धन वर्बाद करते 
हैं | कोसी योजना पर किस गति से बंगम होता है इसका उदाहरण हुन्नी के सदर्भ में 
पहले ही निवेदित हो चुका है। यानी विकास के नाम व्यवस्था मे 'टोटल ब-ओॉस' 
की स्थिति है, जिसमे जिसी को कुछ नही पता । 

अन्य उपन्यासो की भाँति “वरुण के बेटे' मे भी नागार्जुन 'मलाही-्गोढ़ियारी” 
बस्ती की समग्र आन्तरिकता को नही उभार पाये हूँ । यद्यपि उन्होंने मछली पकड़ने 
के जाल, उनके सम्बन्धी औजार, उनके खान-पान, पहनावा, मछलियों के विविध 
नाम आदि सभी को गिनाने की कोशिश वी है । उनके रीति-रिवाज, उनके सास्कृतिक 
पर्ब-त्यौहार बहुत कम उभर पाये है । यह बात अलग है कि विविध स्थलो पर लोक- 
जीवन के गोौतो की घुर्नें सुनाई पड़ती है, प्रकृति के दृश्य दिखाई पढते है और लोक- 
भाषा के शब्द और मुहावरों से वहाँ की स्थानीयता का उद्घाटन किया गया है। 
'तदुभव शब्दों के प्रयोग से पंग-पग्र पर परिवेश झलकता है। स्थानीयता के उद्घाटन 
में बहुत से बारीक तत्त्व नागार्जुन की निशानेबाज दृष्टि से रह जाते है, क्योकि उतका 
मुद्दा सीधा और सपाट होता है । अन्य उपन्यासो की छुलना में नागार्जुत का यह 
उपन्यास ऑचलिकता के सर्वाधिक निकट बैठता है। गढ़-पोखर पर महाजाल फैलाए 
जाने वाला दृश्य अपनी ध्वत्यात्मकता मे 'परती : परिकथा' ('रेणु') भे चलने वाले 
ड्रेकड्टर की याद कराता है। बिम्व और प्रतीक-प्रधान जिनसे जीवन की सब्लिष्ट 


स्थितियों को उजागर किया जाता है वरुण के बेटे” मे यत्किचित्‌ ही दिखलाई 
चडती हूँ । छ 


५ वहुण के बेटे : नागाजुन, पु० ४२ । 


परती : परिकथा + 
फर्णीइवरनाथ 'रेणु? 


'परती : परिकथा' हिन्दी के लब्धप्रतिध्ठित उपन्यासकार फणीश्वरनाथ 'रेखु' 
का दूसरा आँचलिक उपन्यास है, जिसने विशेष समय-सन्दर्भों में आये बढ़कर विहार 
अंचल के ही एक अन्य गाँव परानपुर के घीच से अपनी कथा-यात्रा तय की है । इस 
दूसरे उपन्यास में 'रेणु' जी 'मैला आँचल' से भी अधिक ग्राम-जीवन में गहरे उतरे 
हैं ब्रधा उनकी प्रीति अपनी धरती के प्रति और प्रगाढ हुई है। ग्रामीण जिन्दगी की 
छोटी-बडी सच्चाइयाँ घरती की छुअन से बनी प्रतीत होती हैं, 'रेणु” ने गाँव को 
बडी निकदता से देखा ही नहीं भोगा है । अत स्वातन्त्योत्तर ग्राम-जीवन के बदलते 
सन्दर्भों में व्यकषित-मन को उत्तरोत्तर घेरती भ्रप्ट राजनीतिक गुटबन्दी, आधिक विपन्न- 
तायें, रोजी-रोटी के अनुत्तरित प्रश्न, सरकारी तन्न की स्वार्थी मनोवृत्ति, द्ूटने-वनते 
नये नाते-रिश्तो की दुनिया, आम आदमी की व्यथा-कथा तथा इनके सबके बीच 
छद्धपटाते मूल्यबवोध का गहरा अहसास इस घरती की कति में होता है। 

'परती : परिकथा' के केन्द्र में परानपुर गाँव की समग्रता एवं मुख्यत भूमि 
की समस्या है। यह उपन्यास घृल-घूमरित वीरान घरती पर अधिकार के विभिन्‍न 
दावो-उपदावो को कथा है, परानपुर के नवनिर्माण की कथा है और कथा है. भूमि- 
सबंधो उन सरकारी सुधारो (लन्ड सर्वे, चकबन्दी, जमीदारी उन्मूलन आदि) की 
जिन्होने अपने प्रभावों की परिणति से गाँव को विभिन्न इकाइयों मे बाँटकर रख दिया 
है । इसके अलावा पौराणिक एवं लोक-कथायें भी उपकथाओ के रूप में यहाँ विद्यमान 
हैं जो कही मूलकथा को गति प्रदान करती हैं तो कही परिवेश की सुध्टि । जमीदार 
और किसान ही एक घरती पर परस्पर विभिन्न दावेदार नही, एक परिवार के ही 
विभिन्न पारिवारिक अलग-अबग दावेदार है । जमीदारी-उन्मूलन जनित भावत्रान्ति 
की यह एक विसगतिपूर्ण स्थिति हैं। ऐसी अनेकों स्थितियाँ जीवन के विविध क्षेत्रो 
में यहाँ उपलब्ध हैं । परानपुर गाँव मुकदमेबाजी, सामाजिक तनावो और सम्बद्ध 
पा "वर्तनो की जक्डनों में बुरी तरह जकड गया है | वेमनस्य की बाढ में, राजनीति 
को चौपड़ का खेल हर ग्रामीण लुवे-छिपे खेल रहा है। घरती बी राजनीति और 
मुकदमेबाजी में गाँव किस तरह नष्ट हो रहा हे, उसका यथार्थ चित्र है, “पाँच 
दीवानी मुकदमे दायर हो चुके हैं ॥ एक-से-एक रगीछे मुकदमे | परिवार वा एक 


परती + परिकधा ; डर 
प्राणी दूसरे को निगलने को तेयारी कर रहाँ है “लैडुंके ने अर्जी दी है--विधवा माँ 
परिवार को नेस्तनावूद करने पर तली हुई है ) पारिवारिक गण्पत्ति यो दर्चाद क्र 
रही है। म'नतीय जज साहव इजक्शन की कारंवाई को मंजूर करें। बाप ने प्रार्थना 
की है, वह सम्मिलित परिवार का कर्ता होकर अभी भी जीवित है। सम्मिलित 
परिवार की आमदनी के पैसे से उसके लडके ने जमीन खरीदी--सब अपने नाम से 4 
अब एक धूर जमीन भी नहीं देना चाहता उसका बेटा | गुजारिश है "'॥/" कितना 
जटिल ब्यंग्य-चित्र है मुकदभेबाजी का । बेचारा जज सिर पटक कर मर जाय तो' 
ही जाुखऊ फसल नहे। कर पएेण ५ सभी के कथन एक-दूसरे. को काटसे है और 
अपने को मजबूत करते है। आखिरकार किसको आधार मानकर निर्णय सोचा 
जाप । आज के गाँव की कितनी ऋ<र नियति वन गई है, यह इंस उपर्युबद कथन से 
आभासित है । 


इतना ही नही, ध्यामगढ़ स्टेट के राजा कामरूप नारायण जमीदारी-उन्मूलन 
के पश्चात्‌ अपनी प्रभुवा गेंवाने को तैयार नहीं । जमीदारी-उन्मूलत से उत्पन्न छुँठा 
ने उन्हें राजनीति मे सक्रिय भाग लेने को प्रेरित किया है। परानपुर के जितेन्द्र कौ 
भी उनकी यही सलाह हैं कि अपने अझूूतपूर्व अधिकारों को ययापस्थिति में रफने के लिए 
उसे भी युग की हवा के साथ वदलना होगा । अपनी राजगद्दी वी सुरक्षा हेतु उन्होंने 
एप नयी पार्टी 'प्रजापार्दी' का गठन किया है ! यहाँ व्यग्य की कैसी विडम्बना है कि 
नाम 'प्रजापार्टी! और काम राजाओं के अधिकारों की सुरक्षा । और जब हम उस 
पार्टी के वार्ययारी सदस्यों का पर्चिय पाते हैं तो इस व्यम्य वी गहराई और भी 
स्पप्ट हो जाती है । जितेन्द्र को बलाते हुए कामरूप नारायण बहते है कि, “अपनी 
इस्टेट बे तीन सकिल मैनेजर, पास पटवारी और डेढ सौ प्यादो को लेकर मैने 
प्रजायार्टी वा शिलान्यास किया । कहां, चली ! तुम्हारी नौकरियाँ अपनी जगह पर 
वश्करार ' जमोदारी चली गई, राज चला गया, फिर भी में बेतन दंगा | ओ; 
बदल गया हैं, काम बदल गया है ।'““और, आज देखो । कई वामपथी पारियों के 
सघे-सधाये लोग भा गये हैं, दकील, मुख्तार, प्रोफेसर, छात्र, महिलाएँ। मैंने प्रान्त- 
' भर में बिखरी ऐसी शक्तियों का संचंय किया है, जो सही नेतृत्व के अभाव में 
बुझी जा रही थी । पिछठे दिनों दो-दो वामपथी पार्टियों ने प्रजा पार्टी के झन्‍्डे के साथ 
अपना झन्‍्डा बाँधकर, विधान सभा के सामने प्रदर्शन किया है--रेन्ट फ्री लैंग्ड, 
बगैर किसी' खजाना के जप्तीन्‌ ६ दे सबी है. आज तक कोई एक ऐसा, फपुस्टि्फरी 
नारा ?/।/+ और कुछ हो न हो राजा वामरूप नारायण की यह कुण्ठाजन्य राज- 
नीतिक सूझ बडा जटिल सामतो हथकण्डा है, ऊेकित समय से वेसवर कामरुप नारायण 
को यह भी याद रफ़ना चाहिए कि आकपित नाम और आर्कापन्न नारे गाँव को भी 








% फणोपरदर्तांथ 'रेशु' : परतो : परिरधा, पु० डडं० । 
२ बह्दी, पृ० ४२७-२८॥ 


भू० ऑआँचलिक उपन्यास : सम्वेदना और शिल्प 


आज अधिक देर तक भुतावे में नहों रस सकते । प्रजातांधिक व्यवस्था ने छोटेबव्ईड 
सभी को राजनीतिक साकेंदारी प्रदात कर नयी मानक्षिकता प्रदान की है । इन सब 
मतों के अतिरिक्त उपयुंवत गय्ांश में एक बात प्यातव्य है कि 'रेणखु” ने जिस दृशलता 
से राजनीतिक अवसरयादी घेहरे को वेनवाव किया है, उससे निमचय ही उनकी व्यंग्य 
आवित देः साथ-साथ उनकी राजनीतिक पहचान और निस्सग समझदारी या परिचय 
मिलता है। आज ग्राम जीवन के सामन्त टूटकर भी व्यवहार में टृटना नहीं चाहते 
और सदियों से गरीब क्सानों-मजदूरों का शोषण करने वाले ये जमीदार आज नये 
राज्य से मांग फरते हैं--'रैन्ट फ्री लेण्ड', बर्गर बिसी साजाना के जमीन । बसी 
अंदुभुत नियति है इन छद्यमरे नारो की । 

'रेपु' जी ने जिस परानपुर गाँव की क्या कही है वढ़ थाना रानीगज का 
परानपुर है जिसकी प्रतिष्ठा सारे जिले में है। उन्नत गाँव तो है ही लेक्नि बदनाम 
भी है । लोग यहाँ के दस वर्ष के बच्चे से बातें करते समय अपना पराकेट एक बार 
टटोल क्र देस लेते हैं। फ़ारविसगज के दुकानदार इस ग्रौव के ग्राहकों को देस 
अपनी फेली हुई चीजें समेटने लगता है। हाकिम-हुबबगम भी बातचीत करते बड़े सचेत 
रहते हैं कयोकि यहाँ एक ही वर्ष तीन-तीन विभागों के अधिकारियों वी आँखों में 
चूल झोवी गई, यहाँ के लोग रेल में टिकट लेकर यात्रा नहीं करते अगर कोई चेकर 
वभी अटकता है तो रोड़े और पत्थरों से भाडा चुक्‍ाते हैं। ऐसा बं.हुड चेहरा तो 
इसका अपना है और जब उसमें राजनीतिक चेतना आयेगी तो उसकी क्या स्थिति 
हो सकती है यह विचारणीय पहलू है॥ इस अकेले गाँव में अठारह राजनीतिक 
पार्दियाँ हैं और यहाँ अठारह प्रकार के रोज प्रस्ताव पास होते है । यहाँ के मूतपूर्द 
जमीदार का बेदा जित्तन राजनीतिक तौर पर शुद्ध मना है । बह गांव की राजनीति 
पर हावी होना बिल्कुल नहीं चाहता बल्कि गाँव की ग्रन्दी राजनीति उस पर 
हावी हो जाती है जिसके परिणामस्वरूप बेचारा पत्थर से माया फुडवा लेता है। 
पफर भी उसके मन में कतई रोप नही वयोकि यह हृत्य गाँव के सरल-हृदय व्यक्तियों 
का नही अपितु लुत्तो की गन्दी राजनीति का परिणाम है । तुत्तो परानपुर का लगी- 
थाज राजनीतिज्ञ है। उसका राजनीतिक चेहरा वाग्रेसी है, लेकिन उसकी गतिविधियों 
मे प्रतिक्रियावादी तत्त्व विद्यमान हैँ । इन तत्त्वों के साथ विद्वेध, स्वार्थ परता, बेईमानी 
आदि भी उसमे हैं। पचायत का निर्माण उसकी कलाबाजियो का खेल है । गरुड्युज 
से मिलकर मुखिया और सरपची के उम्मीदवारी को पैसों से तोडता है। मुखियागीरी 
के लिए रीशन विस्वां को तिजोरी खोल पंसे देने पडते हैं तभी तो सुचितलाल मडर 
आदि को मैदान से बेठाता है । किसों को साडी तो किसी को ईंटें इस उपलक्ष्य मे 
आ्प्त होती हैं। लुत्तो अपनी बात खोलता हुआ झा से ठीक ही कहता है, "दोनों 
कैण्डेट, समझिये कि मेरी मुट्ठी में है। मैंने लंगी लगा दी है, एक को सरपंचो का 
लोभ दिया है और दूसरा कुछ रुपया चाहता है ।'! सभी को तरह-तरह के प्रलोभन 
पे ज्लोखसाय सेपु: परवती 4 परिकया, प्‌ ४४२।॥ 


"परती : परिकथा हरे 


“दिये जाते हैं। किसानों मे यह प्रचार होता है कि मृकदमों में पराजित जमीन की 
प्राप्ति केवल अच्छे सरपच के माध्यम से हो सकती है। सभी तरह के अच्छे-दुरे 
हधकण्डे यहाँ अपनायें जाते हैं। ग्राम जीवन की पंचायत तो नाममात्न की स्वायत्तता 
की इबाई है वस्तुत: यह धड्टेवन्दी, गुटबन्दी, भ्रष्टाचार और अत्याचार करने वाला 
एक गैग है। राजनीति से जीवन-मूल्यों का कोई सरोकार ही नहीं रह गया है स्वार्थ- 
सिद्धि और धोखाघड़ी ही उसकी आत्मा मे रस वस गई सी लगती है। इसी यथार्थ 
का साक्षात्कार करते हुए जितेन्द्र कहता है, “मुझे ऐसा भी लगता है कि जान 
“यूझकर ही आपको (ग्रामीण-जनता) अधघकार में रखा जाता है। क्योकि आपकी दिल- 
चस्पी से उन्हें खतरा है ।**“इन कामों से आपका लगाव होते ही नौकरणाही की 
मनमानी नहीं चलेगी । एक कप चाय पीने के लिए तीन गैलन तेल जलाकर वे शहर 
नही जा सकेंगे । सीमेट की चोरवाजारी नहीं कर सर्केंगे एक दिन में होने वाले काम 
में एक भह्ठीने की देरी नहीं लगा सकेंगे | नदियों पर बिना पुल बनाये ही कागज पर 
"पुल बनाकर बादे में वाड से थुल के वह जाने की रिपोर्ट वे मही दे सकेंगे।”” इस 
छोटे से कयत में राजनीतिनों के हुछृत्यों का भंडाफोड़ लेखकीय श्रतिबद्ता श्रगति> 
शीलता से स्पष्ट रूप से जुड़ी हुई है। यही नहीं छेखक ने अन्य विविध सन्दर्भों में 
>भी नेताओं के मुखौटो को हटाकर वास्तविकता का अहसास कराने के प्रयत्न किये हैं । 
परानपुर गाँव में सामाजिकता एवं सामूहिकता दिन-अतिदिन हुंट रही है 
कही राजनीति की तिकड़मे तोड़ रही हैं, कही दैन्य जीवन के अभाव और मजदबूरियाँ 
तोड़ रही हैं तो कही समय-सन्दर्भ का नया उजाला तोड़ रहा है। बाहर से शिक्षा 
प्राप्त कर गाँव भें आकर भूतपूर्व जमीदार का लड़का शितेद्ध मही अनुभव करता 
है | उसका कहना कतई दुरुस्त है, यही ती आज की वास्तविकता है, “गाँव समाज 
मे, मनुष्य के साथ मनुष्य का सम्पर्क घनिष्ठ था । किन्तु अब नहीं रहा । एक आदमी 
के लिए उसके ग्राँव का दूसरा आदमी अज्ञात कुलशील छोड़ और कुछ नही । “कहाँ 
है आज का कोई सपयोगी उत्सव-अनुष्ठान, जहाँ आदमी एक-दूसरे से मुवत प्राण 
होकर मिल सके ? मनुष्य के साथ मनुष्य के प्राणो का योग सूत्र नही ।/”' दूसरे रूप 
में शहरी मूल्य गाँव मे प्रविष्ट हो रहे हैं। गाँव समाज मे रहकर भी ब्यवित अक्रैला- 
पन अनुभव कर रहा है। नतिकता निरन्तर हूट रही है। ईमानदारी भौर सत्य की 
आवाज हल्की तथा बेईमानी और भूठ की तूती बोलने लगी है। संत्रास, कुँठा, धुठन 
धोरे-धीरे गाँव में ध्याप रहा है। भौतिकता जीवन को सामूहिकता, अविच्छिस्तता 
को तीड़ घर-परिवारों को तोड़ रही है। संयुक्त परिवार निरन्तर घट रहे हैं और 
जीवन की सामाजिक इकाइयों का व्यवितत्व दिन-प्रतिदिन खंडित हो रहा है। घर- 
घर की हृटन पांच को तोड़ रही है और गाँव टूट-दूटकर शहरों में समा रद्दे हैं। 
'रेणु' जी के परानपुर मे व्यक्ति काँच के वर्तत्ञों की तरह टूट रहा हो, या नाते- 


न ला मम पबीट फट जम अल 
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धरती : परिकथा श भरे 


से मुक्ति की कोई आशा नहीं ! **“परमादेव की सवारी के दिन, गाँव मे चांचल्य ! रमग्धू 
रामायनी की गोत-कथा के समय, शार्मा चकेवा की रातों में , बन्द मन के झरोखे जरा खुले 
थे |**जात्रा, सकीर्तन, नांटक के अवसरों पर आनंद के अवसरो पर आनद से सारा 
गाँव फूला रहता और, अब ?”” गाँव में क्या सैतिक-अनैतिक सबंध, क्या खानपान, 
चया रहन-सहन, क्या सोच-विचार, क्या फैशन के तौर-तरीके सभी कुछ ने नये-नये 
प्रतिमान उद्घाटित किये हैं । रैदास टोली के महोौचन हरिजन की मलारी पढ-लिख- 
कर मास्टरनी बन जाती है और गाँव के उच्चवर्ण के सुबश बाबू के साथ भाग जाती 
है और शादी कर लेती है । अपनी सुन्दरता के बावजूद उत्का पाकदामन रह पाना 
'रेणु' जी की रोमा्टिक दृष्टि का परिणाम है। 'रेखु” जी का आशावान मन शैक्षणिक 
प्रगति से गाँव की सामूहिक प्रगति का सपना देखता है, जातीयता की ट्ूटन चाहता 
है ओर बइत कुछ बदनाव आता भो है। (चाहे 'रेणु' जो को आदशशोन्मुखतावश 
हो) गाँव के नवयुवक और स्त्रियाँ जितेन्द्र की हवेली में आने लगती है, नवयुवक 
सुवश-मलारी के प्रेम-संबंधो को लेकर उठे वितंडाबाद में उसका साथ देते हैं। वाचनालय 
की ग्रान्ट का यथार्थ पहलू उभर कर उसके साथ लिपटे अन्य प्रसंगो से मनोरंजक 
स्थितियों का उत्पस्त करना वस्तुतः रेणु जो की विनोदी प्रवृत्ति का ही परिणाम 
है। शिक्षा, उद्योगीकरण एवं आधुनिकीकरण गाँव को नयी मानसिकता प्रदान करते 
है। अधविश्वासों के जडबद्ध संस्कार हिल उठे हैं । 
गाँव के सामूहिक मानस चित्र 'परती : परिकथा' में ऐसा लगता है कि *रेणु' 
का सर्जक मन शब्दों के साथ क्रीडा करने में, उन क्रोड़ाओ से गाँव की विनोदात्मक 
परिस्थितियों के निर्माण करने मे, भावों विचारों के आलोडन-विलोडन में, उल्लास- 
विलास के घटना-नियोजन मे, ध्वनि विम्यों से व्यग्यात्मक स्थितियाँ उत्पन्न करने मे, 
गाव के सामूहिक मन को पकडने का प्रयत्तशोल अम्यासी तो रहा है लेकिन गाँव के 
दीन-दुलियो की झोंपडियों की जान्तरिकता उससे कही छूट गई.है। वह नही पता 
कर पाता कि नद्टविन ठोली ओर रेदास टोली में शुजर-वसर कंसे चलती है। कैसे, 
कब, क्‍यों किदना और कहाँ से आता है उसे कुछ नही पता । हां पता है उसे हवेली 
की एक-एक हरकत का, दबे-ठके माल का और उड रहे गुलछरों का जो जमीदारी 
की वीयत में मिला है जितेन्द्र को । भले ही जितेन्द्र आज अपने नये मानवीय चेहरे 
से उन्हें 'जस्टीफाई” कर लेता है। जोवन को बुनियादी जरूरतों को पुरा करने के 
लिए जूझ रहे मजदूरों की, मरने-खपने वाले इंसानो की, शोषित दलित भुखमरों की 
समर्पशील स्थितिया नही देखने को मिलंतो । परानपुर गाव भले ही उन्ततिशील गाव 
हो, लेकिन गरीब-गुरवा दोत-दुखिया, रोगी-भिखारी वहां भी होंगे, पता नही बयों 
घूल और कौचड, फूल और धूल के जीवन का दित्रकार इस उपस्‍्यास में अपना 
दामन बचाकर निकलने को प्रयत्तशील है। गंव के गली-भौहल्लों, खेत-खलिहानों 
का छेखक गाव के झोंपड़ो को आन्तरिकता को छोड़ दे, यह बात नही जेंचतो ॥ 


3. आँचलिक उपन्यास्त : सम्वेदना और शिल्प 


त्यौरियो और भुरियों को बडी है सूक्ष्मता से अंकित किया है। गाँव के उत्सव-त्यौहार, 
सास्क्ृतिक खेल-कूद, नये-नयरे परिवर्तनों की छायायें रेणु की फोटो ग्रैफिक शैली में 
वहाँ के संइलिष्ट चित्रों को खूब उभारती है ! एक ऐसा ही चित्र है --''गाँव के लोगों 
के मिरहाने सपने मेंडराते हैं- दुलारो दाय की धारा में बाढ आई है ।*''चाँदी के 
'रुपयो जैसी पोठी मछलियाँ, परती पर झिर-झिर पानी मे छटपटा रही हैं-- चितपट, 
चित्त-पट, छट-पट ! ! ** घान के खेतों मे दौडने से धान के फूल झरते है, दूधिया 
गध फैल रही है ।** खेत का घान काटकर ले जा रहे जमीदार के लढैत । पेरों, 
चेरो | ***मुखिया का चुनाव हो रहा है। गाँव वाले मुखिया बना रहे हैं, उसी को । 
दफ़ा तीत में हारी हुई जमीन फिर हासिल हो गई है ' गेंदा बाई गालौ देती है '" 
मलारी हवेली-घर मे रो रही है ? क्यो रो रही है? लिखाकर दस्तखत करा लो 
उससे ?--पोपी कौन साला हमको पोपी कहता ? ** मकबूल की दाढ़ी |" इस 
उद्धरण मे सपनों का मेंडराना अध-विश्वासों को अभिव्यकत करता है तो दुलारी दाय 
बी बाढ़ अपना ही चित्र अकित करती है जिसमे आदमी व मछलियाँ भी मुसीबत मे 
है, धान के खेतों की दूृधिया गध परिवेश की ओर इगित करती है तो जमीदार के 
लठेतो का घान को काटकर ले जाना ओर परिवेश मे 'घेरो घेरो' के स्वरों की ध्याप्ति 
अपना ही रग लाती है। भजा यह है कि वही व्यक्षित मुखिया भी बन रहा है, क्योकि 
उसका पलडा भारी है। कही खेतो के मुकदमो में गाँव उलझा है तो गाँव के निम्म- 
चर्ग की मलारी, जिसने आधुनिक शिक्षा पा ली है, अपने प्रेमी सुवशलाल के प्रेम के 
लिए व्याकुल है ! कुछ वाक्यों के इस समूह मे कितनी ही बातें एक साथ जुडी है, यह 
यहाँ भली-भाँति द्रष्टव्य है, जिससे जटिल यथायंबादी विशिष्ट परिवेश की सरचना 
की निर्मिति हुई है । 


गाँव के सामूहिक मन के अन्वेधी 'रेणु' ने पात्र-सयोजना मे अच्छे-बुरे सभी 
पात्रों को दृष्टि मे रखा है, कही-क्ही उनका मन व्यविद-केन्द्रित अधिक हो उठता है 
जो खलता है अन्यथा गाँव के व्यवितयों की आन्तरिक और बाह्य उन समस्त हलचलो 
का प्रामाणिक ब्यौरा दिया है जिससे वे तरल और मानवीय बन पडे है । मन स्थितियों 
की विषम आवरतें उन्हे भी लपेटती है । 'रेणु' जी के पास वर्गीय चश्मा नही है उनके 
धास मनोविज्ञान की गहरी पहचान है। गाँव में लुत्तो और गरुइधुज झा, मक्बूल जैसे 
चुटे हुए राजनीतिज्ञ भो है तो महीचन, सामवती पीसी, मलारी, लीला, गोविन्दो, 
दिलबहादुर सिपाही, रामपखारन सिंह जैसे मामूली लोग भी हैं जो अपनी भली-डुरी 
मसाववीय प्रहचान बढ़ाते है । बट्धित टोकरी की गंगा छाई अपने को ग्रौढ़ की महारानी, 
जलधारी लालदास अपने को महान मुंशी, रैदास टोली का बालगोभिन अपनी दोली 
की लीडरी को वषोती तथा सुचितलाल अजब ही सनकी है जो अपने उप-नाम 'पौंपी” 
के चक्कर में ही चक्‍कर काटता दिखाई पडता है । जितेन्र, ताजमनी, इरावती, 
भिम्मल मामा, सुधता, कुदेरसिह शिवेद्ध मिश्र, गीता मिश्र आदि के चरित्र में 'रेणु” 
ने अपनी म्नोवेज्ञानिक क्षमता के प्रदर्शन भी किये हैं। जो भी हो 'रेणु” ने अपने 


'परती : परिकधा. | ५७ 


चात्रो वो, उतकी मनःस्थितियों को विविध परिस्थितियों के अकन से गाँव के रग में 
'पूरी तरह रंगकर प्रस्तुत किया है जो भव्य तथा आकर्षक तो लगते ही है गाँव के 
यथार्थ की अंतरंग और बहिरंग पहचान को उभारने मे भी सहायक हैं । 

“वरती : परिकथा' के भाषिक रचाव के मूल्यांकन सदर्भ में सरल और कठिन 

"आपा का प्रश्न तो उठता ही नही हैं, देखना यह हैं कि जिस जीवन्त परिवेश को 
लेखक उठा रहा है उसमें वहां के लोकजीवत की समग्रता के प्रस्तुतीकरण में भाषा 
का क्या रुख होना चाहिए । क्षेत्र विशेष को बोलौ-उपबोली के शब्द-प्रयोगों से बात 
“नही बनती । बात बनती है वहाँ की सामान्य बोली और लय के लहजो को पकड़ने 
से, घ्वनि और बक्तता को पहचानने से | तभी कही जाकर लोक-परम्पराओं, लोकगीतों 
लोकक्थाओ तथा पणु-पक्षियों की बोलियों के मम को पकड़ा जा सकता है। घ्वनि- 
गति, रंग, रस सभी कुछ तो भाषा की रवानगी के लिए महत्त्वपूर्ण है। भाषा तो 
बहता नीर है। 'रेशु' जो ने इस पहचान यात्रा का प्रारम्भ किया है, वे पहले यात्री 
है अत* कभी-कभी दिग्भ्रमित भी हो जाते हैं अर्थात्‌ आश्चयं उत्पन्न करने के लोभ- 
सवरण मे फस चमत्कारी सीमा तक फ्हूँच जाते हैं। वस्तुतः इस अत्यधिक चमत्कारी वृत्ति 
ने ही आँचलिक उपन्यासों में भाषा प्रयोग के प्रश्न को जन्म दिया है। जो भी हो 
*परती ; परिकथा' की भाषा मे शब्द चयन, ध्वन्यात्मक-सौंदये, सूक्ष्म से सूकष्म तफसीलें, 
चित्रात्मकता, नाटकीयता, वक्रता, सहज रवानगी आदि सभी कुछ है जिसने परानपुर 
गाँव के यथार्थ को पूरी तरह उजागर किया है । 

'रेणु' जी की शब्दों के साथ श्रीडा करने की आदत उनकी शैली को एक 
तरफ नव्यता प्रदान करती है तो दूसरी ओर उसे कथावाचक की शैली से जोडती 
है। 'रेगु' की आँखें कैमरे की क्षमता और कान 'टेपरिफार्डर' के गुणों से सम्पन्न हैं जो 
परानपुर की एक-एक हलचल का, नदी-नालो का, पशु-पक्षियों का, स्त्री-पुरुषों का, नेता 
और दलालो का, धरती की सोधी गघ और प्राकृतिक व्यापारों का ऐसा सामूहिक चित्र 
प्रस्तुत किया है जो अपनी कलात्मक क्षमता में विशिष्ट है। अन्तततः कहां जा सकता 
है कि स्वाधीनता परवर्ती गाँव की बहुआयामी समभाजशास्त्रीय पहचान तो इस 
उपन्यास का एक वैशिष्द्य है ही, साथ ही साहित्यिक सन्दर्भ मे आँचलिक उपन्यासों 
में भावुकता या दृष्टि विशेष से गाँव को ने देखकर गाँव को गाँव की दृष्टि से या” 
आनवीय दृष्टि से देखने का आग्रह भी यहाँ उपलब्ध है, ताकि वहाँ की मानसिकता 
अपनी समग्रता में सामने आये । 


कब तक पुकारू : 
रांगेय राघव 


रागेय राधव वा 'कथ तफ पुतारें उपन्यास एक विशालकाय आँचलिक 
उपन्यास है| इसके अन्तर्गत उत्पीडित एवं शोपित जनजातियों विशेषकर नदों वी 
व्यवा-क्था, आधथिक शोषण एवं तदूजनित सामाजिझ-नैतिक मान्यताओं एवं उनके 
बीच उभर रहे वर्ग-सघर्ष को रूपायित करने का ययायंवादी दृष्टि से प्रयास किया 
गया है । उपन्यास की कथा आसिन देखी कम और कानने सुनी अधिक हैं तथा इसमें 
अनुभूतियों की गहराइयो के वर्णन हैं जिससे पाठक को गत्पावरोघ अधिक नही खलता 
तथा प्रामाणिक अनुभवों के आसपास ही कथा बहती दृष्टिगत्त होती है। छेसक इस 
विपय में स्वय॑ स्वीकारता भी है कि, “इस कथा की वर्णनात्मकता मेरी है परन्तु 
तथ्य उत्ती (सुखराम) के दिये हुए हैं ।''" इतना निश्चित है कि हिन्दी में पहली 
बार इस खाना बदोश जाति की समस्त अतरगता उभरकर सामने आई है, जो 
इनकी अभिशष्त जिल्‍्दगी की बडी सश्लिष्ट तह्वीर पस्तुत करती है तथा इग्रित 
करती है कि न इनके पास खेत-खलिद्ान हैं भौरन घरबार। खुले आसमान 
के नीचे घरती माता की गोद में सोने वाले ये नट घास की तरह पंदा होते है और 
रौदे जाते हूँ । खेत-खालिहानों मे मजदूरी करके पेट पालने से भी ये वचित हूँ, वयोकि 
कोई इतका भरोसा नहीं करता | बीयाबान जगल मे सूँझ्वार जानवरों के बीच रहने, 
उनके शिकार करने, चोरी करने, शहद इकट्ठा करने-बेचने, दवाई गोली करने तथा 
रस्सियों पर सेल दिखाने के अतिरिक्त इनकी स्त्रियाँ ब्राह्मणों, ठाकुरों एवं पुलिस 
वालों आदि से यौन-सबध निर्वाह कर अपनी रोजी-रोटी चलाती है । 

उपन्यास के केन्द्र में राजस्थान और ब्रज प्रदेश की सीमा पर बसे गाँव “बेर! 
के इदें-गि्दे का प्रदेश है जहाँ इन करनटो के डेरे हैं, यही इनकी बस्ती है । अज्ञात,. 
अशिक्षा, अधघविश्वास, गरीबी और शोषण के चक्र में फेसी इस नटजाति के रीति- 
रिवाज, परम्परायें एवं साम्कृतिक मान्यतायें बडी ही अजीव सी है । सुखराम नट 
इन्ही डेरो का वाशिदा है जिसकी कथा सारे उपन्यास में फैली हुई, नट समाज वी 
नम्न विकृत स्थितियों कछूर एवं भयावह परिस्थितियों का उद्धाटन करती है । सुखराम 
के आपनी नाते-रिश्तो की दुनिया बडी ही छोटी है जिप्तका फैलाव अत्यन्त सकुचित 


५ रागेय राबव : कब तक पुकार, पृ० १६। 


बव तक पुकाहें भ्रष्ट 


है। मॉ-चाप बचपन में ही चल बसे थे। इसीला नट बौर उसवी पत्नी सौनो ने 
उसका पासनझोपण किया तथा बाद में बड़ा होने पर अपनी बेटी प्यारी से शादी 
कर दी। प्यारी को बाद भें सिपाही सस्तम साँ जबरन हथिया लेता है, सुसखराम 
बेचारा इसे भी सहता है, बाद मे जब प्यारी भो उपेक्षा सी करने लगती है तो कुर्री 
की पत्नी कजरी को अपनी पत्नी बना लेता है। रुस्तम खाँ के यहाँ रहते हुए प्यारी 
मन से युखराम से बेंधी रहती है, उसे और रुस्तम साँ को भयानक बीमारी हो जानी 
है सेदित सुखराम दोनो का इलाज करता है तथा ठीक कर देता है। घृपो (विधवा 
चमारिन) की बाके से बचाने के वारण सुखराम उसवा दुश्मन वन जाता है। रुस्तम साँ 
बकि वा ही समर्थक है और प्यारों को हेय दृष्टि से देधघता है॥ एक दिन संगोग में 
प्यारी और क्जरी इक्ट्टी हो जाती हैँ और दोनो बाझे तथा रस्तम साँ की हत्या कर 
देती है। मुंघराम उन्हें आग की लपटो से बचाकर दूर नटों के डेरे मे रातों रात ले 
जाता है, वयोकि सिपाही रुस्तम खाँ के घर मे चमारो ने आग लगा दी थी। प्यारी 
याद भें मर जाती है और रह जाती हैं कजरी ) एक दित पहाड पर घूमते हुए कजरी 
और सुखराम एक प्ंग्रेंज अफसर की लडवी सूसन की डाबुओं से रक्षा करते है ओर 
सूसन उन्हें अपने धर पर नौकरी दे देती है। इसी बीच वहाँ एक लारेंस नामक भग्रेज 
युवक आता है वह सूसन पर आसकत हो जाता है, रात को शराब पीकर उसके साथ 

बलात्कार करता है, सूसन चीख उठती है, कजरी और सुतराम उसकी खूब पिटाई 

करते है । सूसन को गर्म रह जाता है, सामाजिक प्रविष्ठा की रक्षा हेतु मुसव के 
पिता कजरी और सुखराम के साथ सूसन को बम्वई भेज देते हैँ ताकि कजरी और 

सूसन दोनों वहां बच्चों को जन्म दें। कजरो वह्दी पर मर जाती है सूसत लड़की की जन्म 

देती है और उसे सुखराम को सौंप इग्लेड चली जाती है। यही लडकी बडी होकर 

अदा कहलाती है, जिसका ठाकुर के लड़के मरेश से प्यार हो जाता है, सुख्धराम को 

उलाहने और प्रताइना इसके कारण सहनी पड़ती हैँ और वह उसका गला घोट देता 

है तथा सुखराम को संजा हो जाती है । इस प्रकार नरेश और चदा के प्रेम से प्रारभ 

ट्लोकर कया नटो के जीवन को विविध मोड़ो से व्यास्यापित कर चन्दा की मौत और 

नरेश के यागलपन पर समाप्त हो जाती है । 


इस छोटे से कथानक वाले विशालकाय उपन्यास में संघर्ष का मूल उत्स घपो 
(विधवा चमारित) के साथ वाॉके (जो कि ऊँची जाति का है तथा जिसकी साठ-गाठ 
सिपाही रुस्तम खाँ से है) का बलात्कार है। एक बार तो सुखराम अचानक उचित 
मौके पर भा जाता है और उसकी रक्षा हो जाती हैं जिसका फल उसे लादियों के 
गंभीर प्रहारों से यहता पडता हैँ और महीनों खाट सेकता हैं। छेकिन दूसरी बार 
धूपो की लाज लुट ही जाती है, और वह झ्ञाकर, चमरियाने मे जब करण चीत्कार 
करती है और चिल्ला-चिल्लाकर बच्चो को दिलखते छोड दीवार से टकरारूर मिर 
फोड लेती है तथा अपनी जान दे देती है तो चमार पट्टी मे भाग भड़क उठती है। 
इसी बीच सुखराम भी वहाँ पहुँच जाता है, और आाय में घो की आहुति डात देता 
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है । जवान खज्नेरा, राजाराम, पीतो, बुढ़ा, पेंगा, राघू आदि सभी एक स्वर से 
प्रतिरोध को तैयार हो जाते हैं और सब चमारों की भीड़ से घिरे गरमांगरम नारे लगाते 
हुए रस्तम खा के घर की ओर बढते हैं। उनका विश्वास था कि वाक़े वही पहुँचा 
होगा । सारा वातावरण भयानक आतोश से भर उठा, नारों वी आवाज में भयानक 
दई था। भीड की इस हाय-तोवा में निरोती बामन ने अपने हृदय भें छिपी बदले 
की भावना से प्रेरित हो, भंधेरे मे रस्तम खाँ के घर मे आग लगा दी, बर्योकि मामला 
तो आपएिर चमारों के प्िर ही मद्ा जाता । करे कोई भरे कोई और आसिर हुआ 
भी ऐसा ही । बेचारे चमारों पर खूब दमन चक्र चला । बाहर से यो आग लगी और 
अन्दर वजरी और प्यारी ने बाके और रुस्तम खाँ को जो शराब में बुत ये, अपनी 
कटारों से सदा के लिए सुला दिया, बयोंकि वे दोनों उतकी जिन्दगी और सुराराम 
की जिभ्दगी से खेल रहे थे । सुखराम को पता तो था ही, वह आग छो धू-घू करती 
लपटों की परवाह छोड अन्दर पहुँच कजरो और प्यारी को भकान फो खिडकौ की 
सलाखें तोड जैसे-तैसे रस्सी के सहारे उतार और दोनों को साथ छे रातों-रात डॉग 
के पूरब मे पहाड़ की ओट में घने जंगलों में चला गया जहाँ गुजराती नटों का गढ 
है। वहाँ का राजा भी नद है और वहा, “दरोगा तहसीलदार सब भैया-भैया कहने 
हैं। दिन दहाड़े गोली चलती है । बहा नहीं चलती किसी की । राजा के लिए सब 
जान देते है। पर भीतरी मामलो में सब आजाद हैं ।”” ऐसे सुरक्षित स्थान पर 
' पहुँचकर भी सघपंशील सुखराम को भला देन कहा ? वह यह जानने के लिए निरंतर 
चिल्नित रहता है कि आगे क्या हुआ ? अत. कजरी और प्यारी को छोड अपने डेरे 
में वह फिर गांव पहुँचा । चमारो के मोहल्ले मे पहुँच भूखो की चीत्कार सुनता है, 
बच्चो को तडपते देखता .है, औरतो को मि्चें तक भरी गईं, पंगा की बहू का पिटाई 
से पेट ही गिर गया आदि दर्देनाक घटनायें जब रोती हुई औरतों से सुनता है तो 
भान्दोलित हो उठता है। वह रोती हुई खचेरा की पत्नी को धीरज बेधाता है तथा 
उममे आशा का संचार करता हुआ कहता है, “तुम यो रोओगी तो इनकी इच्छा तो 
पूरी हो जायेगी" तुम डरोगी तो इनकी हिम्मत बढ़ेगी । रोओ नही भाभी | उनको 
जुल्म करने दो, तुम रोओ नहीं । सहो, और नही सहा जाता त्तो लडो ॥“ हम 
नेट है| हमारे पास कुछ नही । हम जुआरी, चोर, उचक्के, बेईमान, कमीमे, धोखे- 
घाज, झूठे हैं। हमारी औरतें कुतियो को तरह रहती हैं। ये सिपाही, ये बडे लोग 
उन्हे बीमारी देते हैं । फिर वे औरतें वे ही बीमारी हमे देती है । फिर हम मरते है 
मरने बवत गुस्सा आता है तो कत्तल तक करते हैं। हम कभी किसी का भला नहीं 
कर पाते, हमे मौका मिल्लता है तो हम लोगो को ठगने का जतन करत हैं। जो भूज 
मरते हुए किसान हैं वे भी हमसे सुखी हैं। उन्हें बौहरा नोंचता है, वकील ठगता 
है, पुलिस खाती है, सब घूसते हैं, पर हम वेघरवार कुत्ते की तरह घूम-घूम- 
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कर जूठन खाने को अपनी आजादी कहते है।”' दुलिया को धीर बंघाने मे लिए 
कहे गये इस लम्बे कथन में सुसराम ने नटजीवन की उन तमाम विसगतियों, मधर्पों, 
परेशानियों एवं नैतिक-अनैतिक स्थितियों का स्पष्ट उल्लेख किया है, जिनसे उनका 
जीवम निरन्तर दूटता रहा है ॥"' 
लेखक जो स्वय इस उपन्यास का एक पात्र है, इस उपन्यास की सुनी-सुनाई 
कथा को बहता है तो पही-क्ही उसे भो उपर्थित्त होना पश्ता है तथा उसमे जाभिजात्य 
वर्ग के प्रात तीखी जलन और तल्खी दिखलाई पड़ती है। पह ततल्ली प्रत्यक्ष और 
अप्रत्यक्ष दोनो स्तरों पर है तथा यह तल्खी विविध पात्रों में विविध रूप से विविध 
प्रसगों में उत्पन्न होती है, कही वह भोक्‍ता के अपने शब्दों में प्राप्त होती है तो कही 
यह देखने वाले के मुंह से प्रकट होती है। प्यारी सिपाही रुस्तम खाँ के घर ग्वैल 
रहकर भी कितनी दुली है--यह हमे रुस्तम खाँ के कमीने व्यवहार एवं कजरी 
(उसकी सौत]) द्वारा अनुभूत दर्द से होता है, जब वह दुनिया से ही विरक्‍त हो उठती 
है, “ये दुनिया नरक है। हम गन्दे कीडे है । तूने यह संसार ऐसा बयो बनाया है जहाँ 
आदमी कटता है तो इसके लिए दर्द तक नही होता । यहाँ पाप इतना बढ गया है 
कि गरीब और क्ीना आदणी कोडी वनकर अपने पेट के लिए बपनी अचठी देही 
को गन्दा बना लेता है । यहाँ एक-एक आदमी दबता है, पर हम तो कमीन है । वी 
बडे लोग वो करते हूँ ऐसा ? वया वे अपने घन और हुकूमत के लिए आदमी पर 
अत्याचार करने से नही काँपते ? तू घुप हें । तू जवाब नहीं देती । न की छोरी पर 
जवानी आती है जौर गन्दे आदमी उसे वेइज्णत करते है, फिर भी बह रडी की तरह 
जिए जाती है। मर क्यो नही जाती । हम सब मर क्‍यों नहीं जाते ?'” चंदा और 
नरेश के सन्दर्भ मे बेचारी सुन्दर चदा को ठाकुरो की पिटाई सहनी पड़ती है, अपने 
पति नीलू न की अवमानना केलनी पडती है और अन्त होता है अपने बाप सुप्तराम 
के हाथो गला घुटवाकर, बेचारा नरेश पागल ही हो जाता है ( धूपो को मिर फोड- 
कर भरना पड़ता है। प्यारी को भेलो (गुड) लेकर निरोती का ही नही होना पडता, 
पता नहीं कितनी नठनियों को कहाँ-कहाँ और किस-किस का बनना पछता है। 
सुखराभ जेस अनेक नट है जिन्हें “अपने निजी सुख के पणों से भी बचित होना पडता 
है, उसके द्वारा प्यारी का दोहराया कथन सच्चाई की निर्मम एवं बेलाग अभिव्यक्ति 
है, “जब मैं उसके पास जाता था तो बह कहती थी, “अभी नही ।” मैं अभी थकी 
हूँ भभी तो वौहरे का बेटा गया है ।'* नैतिक-अनैतिक बोध से होन इनवी स्थियों का 
हाल भूखी गाय-मैसो जैसा है जो मानवीय एवं सामाजिक दृष्टि से कितने शोपिट हैं 
ये लोग जिस्हे अपंर्तो स्त्रियों को भी-दूसरो को देना पड़ता है। किसी भी नाद कौर 
खेत में मुँह मार छेती है । वस्तुत. पेट वी आग या समृद्ध वर्गे का उत्पीड़न ही इनकी. 
१ राग्रेय राधव : कब तक पुकारूं, पु० ३७७-३७८ | 
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अनैतिकता का कारण है। इन सब नृशरताओं के बावज्भूद लेखक आजादी के पहले 
चरण में रियासतो की समाप्ति आदि में सामंतवादिता को ढहता देखता है और 
भविष्प के प्रति अत्यन्त आशावान दृष्टिगत होता है कि, “शोपण की घुटन सदा नहीं 
रहेगी। वह मिट जाएगी, सदा के लिए मिट जाएगी । सत्य सूर्य है। वह मेधों से 
सदेव के लिए घिरा नही रहेगा । मानवता पर से ये बरसात एक दिन अवश्य दूर 
होगी और तव नई शरद में मये फूल छिलेंगे, नया आनंद व्याप्त हो जायेगा।'” 
लेकिन स्थिति अभी उसी ठहराव बिन्दु पर है और वर्तमान काल में वह मोद्द बुरी 
तरह भंग हो रहा है । 

रांगेय राघव के 'कब तक पुकारूँ उपन्यास में चित्रित नट समाज की 
सास्कृतिक छवियाँ, रूढियाँ, अधविश्वास, टोने-टोटके एवं वविध रीति-रिवाजों ने 
नव्यता के कोई नये आयाम नही खोजे हैं, वे लगभग सभी वही हैँ जो हमारे गाँवो 
में दिखलाई पड़ते है । भूत-प्रेत की परिकल्पना, देवी-देवताओं की मतोतियाँ, एवं जड़ 
अधविश्वासों की दुनिया वहाँ अभी काफी भंधकारमयी है, शेक्षणिक चेतना का प्रकाश 
अभी वहाँ नही पहुँच पाया है । अधविश्वासों ने इन्हें काफी जकड़ां हुआ है । सुखराम 
जैसा सधर्षशील पात्र भी पुलिस के दरोगा से बदला लेने के लिए चन्दन से हाडी 
चलवाने मरघठ में आधी रात को जाता है, जिसके लिए उसे गांव के एक भर मे 
सेंघ भी लगानी पड़ती है। नटराज की पदवी के लिए बलि देना सामान्य सी बात 
उन्हे लगती है । बीमारियों के इलाज तावीजों से, झाड़-फूँक से प्रायः होते हैं । अग्रेज 
लडकी सूत्तन साप के काटे का इलाज मत्रो से देख आश्चर्य चकित ही उठती है । अचल 
विशेष के प्रचलित रीति-रिवाज विविध परिस्थितियों के अकन में सोह्देशय कम, यथा- 
तथ्य अधिक है । लोक-गीत एवं उत्सब-त्यौहारो की छटा काफी फीकी रह गई है । 

'कब तक पुकार्खे' के बैर नामक गाँव मे शोषण का बहुआयामी जाल पुलिस 
ही फंलाती दृष्टिगत होती है । गाँव बालो पर हो रहे हर प्रकार के अत्याचार की 
कुंजी पुलिस के ही हाथो मे है। इसका भेद यो तो यत्किचित्‌ घटनावलियों से मिलता 
ही रहता है लेकित उसका पूरा इतिवृत्त उसी -समय सुनाई पडता है जब बाके धूपो 
के साथ बलात्कार करके रुस्तम खाँ प्िपाही से अपना समर्थव चाहता है, और रुस्तम 
खाँ कुछ उत्साहवर्धक उत्तर नहीं देता | इसी दौरान वह उबल पड़ता हे और इसी 
उबाल भे कहती अनकहनी सब कह डालता है जिससे अनेकी रहस्थ उद्घाटित होते 
हैं । पुलिम ही भ्रष्टाचार क्‌ स्रोत नजर आती है। उसी के इशारों पर विधवाओं 
की लाज लूटी जाती है, घरों मे संघ लगाई जाती है, रातो-रात खेत कटवाये जाते 
हैं, खूटों से बैल खुलवाये जाते है. एवं जुआ आदि का सचालत इन्ही के इशारे पर 
तो होता है। इसका साक्षी रुस्तम खाँ को कहे गये वाके के मे शब्द हैं, “तुम्हारे हृतम 
पर मैंने चरनसिह ठाकुर के सेंघ लगाई, तुम्हारी वात का मोल्र समझकर मैंने जुए के 
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चब तक पुकार दर 
अडड़े से रुपया वसीला, तुम्हारी एक निगाह के लिये भीकम की तिजोरी को तोड़ा । 
जिसने तुम्हारे लिए गोला गूजर के घर मे कमल चौधरी की भैंस वॉचकर उसकी 
चौरी की, भूठी गवाही दी और हवालात में जाकर उसके बंदेन पर बूरे का 
पानी छिडका और चौटियो से उसे कटवाया, जिसने रात-रात भर इस्त बात की 
चौकौदारी में गुजार दी कि तुम पर पराई औरतों के संग छिताला कर सको, जिसने 
तुम्हारे लिए मनसुखलाल किसान के भरे खलिहान भें आग लंगा दी और जिसके 
“बच्चे तडप-तडप कर भीख माँगते रहे, जिससे चमारों को हाट मे तुम्हारे लिए लूट 
मचवां दी, वयोकि चमार्रो ने तुम्हें रिश्वत देने से इकार किया था, तुम उती को 
आज थोथा जवाब देते हो ।/ यही नहीं जमीन पर जोरजबर से वसूली करते वक्‍त 
जुल्मों की नई-तई ईजाद, रिश्वत लेने के नये-वये हथकण्डे, लोगों से व्यक्तिगत बातों 
के बदले पैसा निकालने की नयी-नयी तरकीवें इनकी बुद्धि-चातुर्य के चमत्कार है । 
पुलिस वी इन अविवादिताओं ने गरीबों और दलितो मे रोप के स्वर दिये है तथा 
चेतना की चिगारी उनमे भी सुलगने लगी है । कजरी और प्यारी, सुखराम और 
खचेरा आदि के विविध कार्य इस ओर पाठको का घ्यान खीचते है । 


“कत तक पुकाएं' में इन्द्रात्मक चेतना के विविध स्तर हूँ । इसमें अनेक कचोह 
और कसकें हैं। अनेक विवशतायें ओर मजवबूरियाँ हैँ । माक्संवादी लेखक ने इनसे 
शुजर कर बडी गहराई से पग-पग पर लगने वाली साधारण जम की ठोकरो और 
आपदाओ का पर्यवेक्षण किया है | रागेय राघव साहित्य को फंक्शनल औजार के रूप 
में इस्तेमान्न न कर मनुष्य की सम्पूर्ण चेतना के विविध आवतों का रेखाकन आवश्यक 
मानते थे। सतही नारेबाजी उन्हें कभी अभीष्सित न रही और इसका प्रतिवाद उन्होने 
'चश्तव्यबाजी या लेखों तक सीमित न कर अपनी रचनाओं के पात्रों के अन्तर्जगत में 
चैठकर किया । जिसका प्रमाण है सुखराम, नरेश, प्यारी, कजरी चंदा जैसे सजीच 
पात्रों की उद्भावना । इन चरित्रों में दन्द्र का मार्सवादी ढर्रा नही है। द्वन्द्व कंवल 
अरगंगत ही नही होते अपितु कई ओर अन्त प्रेरणायें और आकाक्षा्यें भी इसके पीछे 
कार्य करती रहती हैं । मनुष्य का समझना एक अथाह सागर के स्वभोव को जानने 
के बराबर ही है। क्योकि मानवमन एक साथ परस्पर-विरोधी स्थितियों को एक 
साथ पंचा छेता है। बाह्य वर्ग-बोध यहाँ अप्रासगिक वन जोता है और भावना की 
छाया जाति और वर्ण को ठक लेती है॥ जो भी हो इतना निश्चित है कि 'कब तक 


पुकार में द्वन्द-बोष को सुखराम की कथा के साथ लेखक ने बखूबी बुन दिया है 
और गांठें इंवका-दुकका ही नजर आती हैं । 


“कब तक पुकार कथा-संरचना की दृष्टि से आँचलिक होकर भी अतांच- 
लिक-सा सगता है। उसके कथाततुओ में न आँचलिक उपन्यासों की सश्लिप्टता है 
और न विखराव, हाँ फंलाव अवश्य है। तिलस्मी उपन्यासों की सी चासनी अधूरे 
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हे आँचलिक उपन्यास : सम्वेदगा और शिह्प' 


महल की परिकल्पना ने उपन्यास में खूब दी है और अथ से इति तक परिव्याप्त नरेश 
ओर चर्दा की प्रेम-कहाती बिल्कुल अतावश्यरन्सों प्रतीत होतो है। लेसक जिस 
मुस्तेदी और चुस्ती से कथानक का प्रारंभ लेकर चला था, उसे अत तक नही निभा 
पाया है, जिसके कई कारण हो सकते हैं जैसे उसकी वैचारिक दृष्टि, क्थानक का 
स्वानुभूत न हीना, तिलस्मी प्रकार की घटना को वृथा बीच मे लाकर दर तक सीचना 
और कही न कही प्रासगिकता बैठाना आदि | जो भी हो कथानक फिर भी पाठक 
की यथाविधि बाँघता है। बीच-बीच मे लेसकीय वक्‍तव्यवाजी अपनी दृष्टि को स्पष्ट 
करने के लिए कितनी भी क्यों न आवश्यक हो, वह कृति के रचांव में शैधिल्य लाती 
है और वह शैथिल्य कृति में है, यथ्यप्रि स्वय छेखक एक पात्र बनकर इस कथा में 
अपनी वक्‍तव्यवाजी को जस्टीफाई करने का प्रयत्व करता दृष्टिगत होता है। इसमे 
पात्रों की संख्या अपने कलेवर को तुलना भे कम ही है तथा पात्र बर्गंगत विशेषजायें 
रखते हुए भी व्यक्त चित्र से दृष्टिगत होते हैं। सुलराम, प्यारी, कजरी यदि प्रमुख 
पात्र हैं तो रुस्तम खाँ, बॉके, नरेश, चन्दा, इसीला, सौनो, चक्खत, गिल्लन, घूपो, 
सूसन, लारेंस आदि गोण पात्र हैं । ये पात्र एक-दूसरे के निमित्त ही होबर आते है 
अंत. अचल विशेष की विविधता को उद्घाटित करने में कमजीर पड जाते हैँ। 
आँचलिक उपन्यासो मे नायकत्व अचल और उसकी समग्रता में निहित होता है, लेकिन 
“क्व तक पुकारू' के सन्दर्भ मे इसका दावेदार सुसराम ही दृष्टिगत होता है। यह 
बात वस्तुत संत्य है कि सुखराम, प्यारी और कज ये तीनो ही के आसपास सारी कथा 
घूगती है । 

रागेय राघव के इस उपन्यास का भाधिफ रचाब साहित्यिक उत्कप मे मडित 
हैं तथा यह शायद इमवा सर्वाधिक गुणात्मब पद्म है । बुशल वथाशित्मी रागय र॒ धब् 
आमीण #चल को उसके समस्त प्राइ्वतिक १रिवैश के साथ चित्रित करत में वि संकोच 
सफल रहे हैं | उतरा यह चित्रण अत्यन्त बाव्यात्मक हूँ जिश्मे लेसवीय नायुउता 
एवं रोमानियंत सबैदनशीलता को और बढ़ा देती है। उपन्यास में गुँथे हुए विविध 
प्रसंग जैसे सुखराम के घायल होने पर कजरी का वरुण रोदन, धूपों के साथ बजात्यार 
मी घटना, प्यारी की मृत्यु और सुखराम का मन स्थिति चित्र तथा धूपी का बरण- 
श्रन्दन आदि के दृश्य बढ़े ही अनुभूस्यात्मश वित्र हैं । छेसक को लोकजीवन वी गहरी 
पहचान है जिसना प्रमाण इस बात से मिलता है कि उसने लोकजीवन के इतने नये 
उपमान प्रयुक्त जिये है, यदि एसत्रित कर लिये जायें तो भाषायी देन के मूह्यावन 
बे मर अयाम उमर कर सामने आ सवत हैं । जत-गीउन में प्रयुक्त शरह्यायतरी एव 
महावरों वा प्रयोग भी सोर-जीयन वी विविध छत्रियों एप बुछवियों क्री रपरायित 
करने का प्रबत माष्यम है सेंसर ने उसका खूब प्रयोग किया है । 

आधपागत दिस्‍्बों, प्रतीों एवं प्यनियों का जद॒भूत प्रयोग हुआ है जियन भाषा 

है झत्पाझागता दी है। उद्दार्स्थ के जिए बारे द्वारा धूपी के साथ बसातलार वा 

संदर्भ से सदते हैं, जिसमें सेसक ते बहाँ के वातावरण का चित्र सीना है, “अधियारा 
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और घना हो गया और कोई भी ताय जैँसे उसकी परतों को हटादे और काटने में 
अप्तमर्थ हो गया । खेतों में हवा सनसनाने लगी और दूर-दूर तक आकाश में 
भागती फ़िरतो । यातना-सी कर उठती । और फिर जैसे आत्मीयता का चीत्कार 
करती हुई रोने लगती | सेत हिलते, और कौप उठते । उनकी झपती पत्ता आप 
सम्जा से द्रव रही । कुएँ की उदासी निकल कर अब उसकी जगत १र पड़े चरस में 
भर गई । और चरस से पानी की जगह विवशता गिर रही थी । अब कौन उसे पिए ? 
कोई पक्षी नही उड़ता, कोई आवाज नही आती । और नीरवता जब स्थापित है तो 
समय अनन्त हो गया है।”” आदमी को क्रूर निर्देयता के विपरीत प्रकृति की निरीह 
वेबसी की स्पित्तियाँ अंधकार से जूझते तारों की टिमटिमाहट में, हवा की साय सॉमि- 
कर भागते फिरने में, सेत्त के हिलने और कांप उठने में, कुएँ की उदासी में एवं बाता- 
वरण के ठहराव में अपनी व्यया-्गाथा कहती दृष्टिगत होती है। लेखक में अमि- 
व्यक्ति की अनन्त क्षमतायें हैं । वह अपने बर्णनों में बालंकारिकता की अद्भुत छठा 
प्रस्तुत करता है। अतः कहा जा सकता है कि “कब तक पुकारूं की भाषा में अचि- 
लिक स्वर और संदर्भ चमत्कारिक न होकर सजेनात्मक अनिवार्यतावश ही है, लेखक 
ब्रज प्रदेश में प्रचलित गालियां जैसे--दारी, साला, नास पीटे, कढ़ी खाये, दयी-मारी, 
रंडी, चुडेल, छिनाल, उन्‍्तु का पदुठा आदि के प्रयोग भी यधार्थ के उजागर करने 
हेतु ही करता है । ह। 
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ऋाधा गाँव: 
राही मासूम रज़ा 


राद्दी मांगूम रखा का 'आपा गाँव बटुघचित आँघलिय उपन्याग है। प्रयोग- 
पमिता दसवा मुख्य स्वर है जो मही इसके रुप ओर रचाय में चोतित होती है तो 
'पही रावेदनाओं पी सघन बुनायट में | सेगाफ ने उत्तर प्रदेश के एक गाँव गगौसी 
(जो गाजीपुर जिले में है) के आये ठुबडे रो ही अपना मया-क्षेत्र बनाया है, जिसका 
कि बहू प्रामाणिक भोवत! एवं जानवार है। उसने आपबीती और जगदीती जिन्दगी 
के तीन-घार दशकों के अस्तराल में फँले हुए समय की बहानी बही है जोन 
धामिक है ने राजनीतिक । बब्रेल लेगक “यह गगौली में गुजरने वाले समय की 
* बहानी है । कई बूढे मर गये, बई जवान बूढ़ें हो गये, मई बच्चे जवान हो गये 
और गई बच्चे पक्ष हो गये। यह उड्बो के इस हेर-ऐर में फंसे हुए रापनों 
ओर हौसलों भी बहानी है। यह बहानी है उन सण्डहरो की जहाँ कभी सबान 
थे और यह कहानी है उन मवानों पी जो तण्डहरों पर बनाये गये हैं ।"”' ग्गौली 
गाँव बी हकीवत थी पर्ड विविध थोणों से हुई है, जो छेखकीय रचनात्मक दृष्टि 
की उद्दिष्ट रहा है। उपस्यारकार राही ने अपने यथा-सफर भें वनते-विगड़ते आधिक 
सम्बन्धों, उभरते राजनीतिक पश्रइवों, फैले हुए सामाजिक परिदृश्यों, सॉस्कृतिक 
मुस्लिम पर्व-त्यौहारों एवं परम्परागत मूल्यों आदि राभी को यथेष्ट अभिव्यवित प्रदान 
वी है ताकि अधूरे गाँव की समग्रता पूरी तरह पकंड में आ जाये भले ही उपस्यास 
वी बुनावट का स्वरूप बुछ और हो जाय । 


हिंल्दी उपन्यास-जगत्‌ में शायद पहली थार मुस्लिम जन-जीवन थी भीतरी- 
बाहरी सच्चाइयाँ, अपने विविध रगरो मे अच्छी-बुरी परछाइयो को लेकर प्ररतुत हुई 
है, जिनसे निश्चय ही भारतीय जिन्दगी था एक और कोना उजागर हुआ है । तेजक 
(राही मासूम रक्षा) स्वय सपरिवार उपन्यास मे उपस्थित हुआ है और कहानी का 
प्रारम्भ किया है अपने बचपन से । बचपन में न समझ आने वाली बातें जिन्हें आज 
वह खूब समझता है बखूबी चित्रित करता हैं और किश्ी प्रकार का सकोच अनुभव 
नहीं करता । अपने नाते-रिउ्तों के परिचयात्मक विवरणों के बांद उनके अच्छे-बुरे 
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तिया-््यापारों फो बड़ी निरसंगता एवं समीपी-द्रप्टा के रूप में चित्रित करता है। 
बहानी में न कोई तराश है, न प्रतिबद्धता स्वाभाविक रुप से गाँव की जिरदगी के 
साथ बहती है। यह साफ़ रूप से स्दीकार करना है कि, “ऐरी-नरी औरत पर में 
डाल सेना बुरा नहीं समझा जाता था शायद ही मिर्याँ लोगों वा कोई ऐसा सान- 
दान हो जिसमें कत्मी लष्फे-लड़कियाँ न हों। जिनके घर में खाने को भी नहीं होता 
ने भी किसी-ग-किसी तरह कःलमी आम ओर बलमभी परिवारों का शौक पुरा कर 
हो लेते है ।'”' मुस्लिम जिन्दगी की परम्परागत यौत-सम्बन्धी नैतिदता को बह एक 
जीवन्त सच्चाई है। गंगोली गाँव यो दोनो पद्टियो (उत्तरी एवं दक्षिणी) में लगभग 
मैकाही भेहरे दिसलाई पढ़ते हैं जो इस कथन को सत्यापित करते है। सनी पात्रों 
मे मेहरुतिया, सैकुनिया, क्षमुर्रद, गुलबहरी, कुससुम, बंद्धनिया, ग्रतावी जान, 
मंगठिया वो आदि प्रमुस है तो पुरुष पात्रों मे मझ्भूर मियौं, सुलेमात, हम्माद मियाँ, 
फुलन मिर्यं, गुज्जन, फुस्मू, मिगदाद, तन्‍नू, मौलवी बेदार, कमालुद्दोन, सहन आदि 
केः ताम लिये जा सकते है | शिया-मुप्ती वा पाररपरिक भेद मानते हुए भी तीच जाति 
मी स्थ्रियीँ वो दोनों ही प्रकार के मुसतमान अपने-अपने धरों में रखते हैं और अपना 
दम्भ पालने हैं । नीच जाति वी मेहरनिया, सैफुनिया, कंगदिया वो, बछुनिया आदि 
ही जमीदारो वी हुई हो ऐसी बात नहीं अपितु गगोली की इन दोनो पद्टियों भें दर्जनों 
ऐसी छोटे-बड़े परिवारों की लड़कियाँ है जो कभी चोरी-छिपे और कभी उजागर 
शारीरिक सम्दस्धों वो बिना विसी भेद-भाव के नियाहती है भौर सुर्घरूह भी रहती 
है । अब्यू मियाँ बंगे सईदा बह के साथ फेंसती है और कई पेट गिराती है, लततिफनी 
प्रथम मिलन में ही तन्‍्नू को हो जाती है, सितारा अपने को अब्बास को सौंपती है, 
तो वूलसुम को फुन्नन मिर्पां उसके पति से जवर्दरती हृथिया लेते हैं, सल्लों तन्‍नू को 
होकर तनहाई सहती हैं. तो गुयावी जान ठाकुर हरनारायण थानेदार वी बाहों का 
सहारा ढूँदती है | #ुवरपाल घिह और गुतबहरी, बरबतुआ और कामिला, छिकुरिया 
और मगकिए, चछनिया और सफरिवा, यदरन और समीउहीन आदि ऐसे अनेके पात्र 
हैं जो अपने शारीरिक सम्बन्धों के निर्बाद को कथा बहते है ! लेखक की बेलाग दृष्टि 
गौव के इन योन-सम्बस्धों के चित्रण में खूब रमी है जिससे मुस्लिमों के सेवस-सम्बन्धी 
गर्दन का तो पता चलता ही है कि वे कितने रोमानी हैं, साथ ही उर्दू की अति 
ययार्थवादी शैली वा प्रभाव भी छिपये नही खछिपता 

मुस्लिम जनजीवन के पर्व-त्योहारों का वर्णन बड़ा ही महत्वपूर्ण बन पडा है 
जिससे गंगौली का लोक-जीवन स्पष्ट होता है। प्रारम्भ से अंत तक कई घार साजिये 
निकलते दृष्टियत होते है, मजलियें अमती है, नौहों (मरसिया) के स्वर फूटते है । 
ईद-वरूरीद की खुशियाँ मनायी जाती है, इमाम थाड़े चहल-पहल से भरे-भरे दिखाई 
देने हैँ । गाँव हिन्दू परम्पराओं के हो सोत नहीं अपितु मुमलमानों के भी हैँ तभी तो 
ग्ंगोली गाँव में गाजीपुर से ही महां लसनऊ तक के मियौँ लोग आते है, अपनी मुरादों 
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की मन्नतें मानते हैं। गाँव में महीनो पहले से ही ताजियों की तय्यारियाँ होने लगतीं, 
मातम की प्रेषिटस की जाती और इन ताजियो भे हिन्दू तथा मुसलमान दोनों ही 
शरीक होते । इसका उदाहरण गाँव की वह ब्राह्मणी है जो हम्माद मियाँ से अपने 
दरवाजे पर उलतियाँ न गिराने की शिकायत करती है और उल्ती गिराने की आर्थता 
करती है। अपने बेटे को हुई सज़ा का कारण भी इमाम की नाराजगी मानती है । 
छोटे-बड़े ताजियों को लेकर लेखक ने दोनों पट्टियो के मनमुटाव, मारपीद और लट्दु- 
बाजी जिसमें सिर फूटते है, लोग घायल होते हैं, थानेदार रुपया ऐँंठता है आदि के 
दुश्य सही परिप्रेक्ष्य मे अकित किये है । धाभिक उत्सवों मे किस प्रकार छोटे-बड़े की 
राजनीति घर कर रही है तथा बडे जमीदार घर्म को भी अपनी जमीदारी बनाये 
बेठे हैं, इसी पर व्यंग्य करता लेखक को अभीष्ट रहा है। मौहरंम की मजलिसो 
और नोहो की धुनो के रस में सरावोर गाँव गगोली आज़ादी के बाद इमाम बाडों 
की खामोशी और खण्डहरो का गाँव बन गया । अजीब बीरानियत चारो ओर फंल 
गयी । अतः सदन के लिये सोचना यह स्वाभाविक ही है कि “वह गंगौली की / 
आबादी पर खुश हो या गमगीन । वह पचायत की लगी रोशनी से या सँयद बाड़े के 
अंधेरों से खौफ खाये ।/'* 


आधा गाँव' उपन्यास मे उद्घाटित आजादी के पहले और बाद की विविध 
राजनीतिक स्थितियाँ एव पाकिस्तान के निर्माण के प्रइत को बहुत दूर तक गगौली 
के आम आदमी की मानसिकता से जोडकर सोचने और विचारने का उपकम किया 
है। गंगोली की दोनो पट्टियों मे, दोनो पीढ़ियों के लोग अलग-अलग ही सोचते हैं । 
सफरिवा पाकिस्तान जाने में हित समझता है तो मिगदाद हिन्दुस्तान में रहने में, 
कम्मो और सईदा सिर्फ अलीगढ को लेकर चिन्तित हैं जब कि बुढ़े हकीम सैयदअली 
कबीर अपने पारिवारिक संदर्भ में ही घटनाक्रम को जाँचते है, “ए बशीर ! ई 
पाकिस्तान ते हिन्दु मुसलमान को अलग करे को बना रहा। बाकी हम त ई देख रहे 
कि ई मियाँ बीवी, घाप-वरेटा और भाई-बहिन को अलग कर रहा । बेटे कुटन के 
पाविस्तान चले जाने से हुए दर्द का अनुभव एक तोसी वास्तविकता है । अब्यू मियाँ 
पाकिस्तान के बनने मे जिन्ना को लाभान्वित मानते है तो रब्वन थी इस माटी मिले 
(पाकिस्तान) की समाप्ति ही चाहती हैं । गगोली के आम आदमी का सोच तो यही 
है कि थह पाकिस्तान क्या है, कंसे बनेगा और इससे क्या मिलेगा | अलीगढ से वार- 
बार लोगो के आने, सबकी तरबकी के रास्ते खुलने की वात समझाने, सभा-जुलूसों 
के करने के बावज्जूद कोई विशिष्ट चेतना दृष्टिगत नही होती अपितु वहाँ तो मिगदाद 
जैसे लोग दिखाई देते है जो साफ कहते हैं, “हम ना जाए वाले हैं बही। जायें ऊ 
लोग जिन्हें हल बैल से शरम आती है । हम त किसान हैं, तनन्‍नू भाई । जहाँ हमरा 
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सेत, हमरी जमीत--तहाँ हम ।”! इसके बावज्ुद प्राविश्वान बता और इस बनने 
में अनेक परिवार हृंटे और अनेक प्रकार की आपदाओं के शिवगर बने । 

आजादी आयी, और वे दिन लद गये जब धर-पर तरह-तरह का समीरा 
तैयार किया जाता थार और किमाम के तजुर्बे होते थे । जमीदारी-समाप्ति के साथ 
ही गंगीसी कौ पराथित आशिक जिन्दगी हूदने लगी। मुह्लिम जमीदारों ने इस 
प्रगतिशील कदम को बहुत कीसा, कांग्रेस को बहुत ग्राणियाँ पिली, “अरे, ई कांग्रेस 
सआटीमिली को कोढ़ हो जाये | इट की मिट्टी सराव हो''** बडी-बुड़ियो की दुआएँ 
बेकार गईं, हर नमाज में दी गई वद्दुआएँ कोई रंग ने लाईं। '“इन सोगों के लिए 
पाकिस्तान का बनना या ने बतना वेमानी था लेकित, जमीदारी के खात्मे ते इनकी 
शघ्गियतों की बुनियादें हिला दी ॥/? जम्तीदार संय्यद पुस्सू को जूतों बी दुकान 
खोलनी पड़ती है, तो जवाद मिर्माँ बेटे (फर्माछुद्दोव) की डावटरी का प्रचार करते 
फिरते हूँ, फुम्नन भरियाँ अपनी यारी रये युय के मसीहा परसराम एम० एुल० एु० 
से भाँठत है ताकि रोजी-रोटी चलती रहे । अपने हल-यैज पर आशित तो एकाप 
ख्यक्ित मिरादाद जैसा ही दियाई पढ़ता है । संधर्षशीस निम्न वर्ग भो पढ़्ठी में है 
जो है जुलाही का | पेपक रोजी -रोदी रे छूझने हुए इन लोगो को भी देता हैं, “दो 
तश्फा मकानों से करथो की बावाजें आा रही घो--सद । सट ! जुलाहे कमर तक 
जमीन दफन गाड़े के थान, गमल्ले और लुंगियाँ बुनते मे थुट्े हुए थे । जुलाहिनें बच्चो 
की दूध पिल्ला रही थी सौर आपस मे बातें कर रही थी ! कुछ मेले कपड़े थो रही थी 
और जापस में झगड़ रहो थी। सामते शीओ की गस्जिद का काम हो रहा था ) 
दौवारी का कद निकल आया था। गदई के किनारे दो लड़के उकड़ूँ बैठे बीड़ी 
पी रहे थे और मछलो के काटा साने की राह देख रहे थे।'* गाँव की घास्तविक 
जिल्दगी का यह शाश्लिप्ट ययार्थ चित्र है जो अपनी आडी-तिरछी रेसाओं में एक 
साथ #ई वातें कह रहा हूँ । 

आजादी के बाद के गाँव के बदलते हुए भावात्मक एवं साक्यानिक दोनों 
रुपो को लेखक ने यथाशवित अभिव्यक्तित देने की बोशिश की हैं। गाँवों में जहाँ 
जमीदारी की समाप्ति हुई है, वहाँ एक नया छुटमडया वर्ग और पैदा हुआ है जो 
अधष्दाचारी हैं तथा रात-दिन पड्यस्त्रों के ताने-बाते बुवना, पल्षिप्त स मिल याद में 
देतवन्दी करता, नये किस्म की ओछी राजनीत्ति आदि इसके विविध का हैं। कुछ 
फुन्नन मियाँ जैसे लद्वुवाज जमीदार भी इस नये वर्ग भे हैं लेकिन आज वह भी मह सानते 
है, “अब गाँत में रहे के बास्ते इ जरूरी है कि जादमी के पीछे सो पचास लाठी रहे 
कि भारे कि लठिया पीछे न रहिये न आगे आ जैयहे और दवादन पड़े लगिहे खोपड़ी 





१. शी मासूम रजा : प्राघा गौद, पु+ २६८३ 
३- वह, १५ ३६७ ऊ 

३. दही, १० ३६७। 

हैं, बढ़ी, पृ» ३२१॥ 
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पर ।*" बाक्‍्तव मे ग्पिति गह-गई बी है। गौय भे अभी जमीदार पूर्ण8्ष में मरा 
गही है। पश्गराण (चमराद एम० एल० ०) यो बेल मिजवाना, पश्नन प्रिश!ँ और 
छिवुरिया जैसे सट्वाजों की नृशम मौत दंग बात का प्रतीक है । गगोंसी गाँव वी 
गलियों में लगे सरजे, रात केः अपरे मे जूगनी पंचायनी लालटेने जहाँ विवाम-वपा 
की दर्शाती हैं यहाँ पण्डहरों भी योरानी अपने मौन मे बुछध और ही लिए हैं। 


छेसवीय ग्चनाताक जोवन-दृष्टि या सपप्ट उभार दृष्टिगत़ नही होता ययपि 
उपन्यार में आये चिविध भ्रशगो एवं विविध पात्रों के बीच इगयी बहुत शाभावनायें 
थी । लेसक को नयी मानसिकता का अदाज तो है सेविन पता नहीं या तो अपने 
ऊवड-पावड़ स्पायन मे अयतुलनवश वह भटढ जाता है या जाय-बुगवार संतलीपन 
करता है। उपन्यास पढते रामय बराबर गह शवा बनी रहती है हि लेसफ अमुर 
स्थिति में अमुक गति करेगा लेकिन यह अमर का निर्माण करता है और परिणाम युछ 
और ही निकलता है। यथपि भ्रम उत्पन्न वरते मे लेरावीय वलात्मक द्ामता वी 
जिशिष्टलर ही मानो जाती है, लेकिन इस उपस्यास के सदभे मे ऐसा नही है। लेखक 
निश्चित रूप से कुछ विशिष्ट मुद्दों को विशिष्ट ढग से स्पायित करता है और 
परिणामों की बौर उसकी सचेप्ट निगाहें मिरुतर राटफती रहती हैं! घाता काधिमा- 
बाद के फूके जाने वी घटना, जमीदारी-शामाप्ति का प्रतग, पराकिस्तान-निर्माण पा 
प्रश्न तथा साम्प्रदायिक उन्माद के शप्तन आदि के प्रमगो में लेराबीय वैचारियता के 
पहलू अपनी समग्रता मे प्रवद्धित हैं। प्रगतिशील ओढना ओदने के अभिनयात्मक 
अदाज में लेखक यत्किचित्‌ नगा रह गया है और पाठक उसकी बनावटी प्रवृत्ति को 
जात जाता है, जब वह नयी चेतना के प्रतीक परसुराम (चमार, एम० एल० ए०) 
को भ्रष्टाघारी करार देकर जेल भिजवाता है और गाँव के लद्ग॒वाज फुन्नन मिर्षाँ और 
छिकुरिया की नृशस हत्या एक हूटे हुए जमीदार (हम्माद गिर्या) द्वारा करवा कर 
उसकी भहस्वाबांक्षा को और बल प्रदान करता है | लगता है लेखक के मत में कही- 
न-कही आज भी (उसके अबचेतन मन में) उसका जमीदारपन छिपा है जो परसुराम 
चबमार को नही सह पाता, अत्यथा समय की कहानी कहने वाला लेखक समय की 
इस वाह्तविकता को ने मकारता । छुछ लोग परसुराम को व्यग्यात्मकता का प्रतीक 
भी ले सकते है ) 

आधा गाँव' उपत्यास अपनी सरचना में विशिष्ट प्रयोगधर्मिता दृष्टि के 
कारण कुछ अलग ही दिखलाई पडता है। बरतु सघदन में दिखराव के साथ-साथ 
गहरा उलझाव है और महू उलझाव परिवेश की सघनता के कारण न होकर इसमे 
आये अनेक पात्रों के कारण है। पाठक कथारेशों की सूर्णदा पकड़ने में तो असमर्थ 
रहता ही है वह पात्रो एवं उनके रिश्तों की अजब भीड़-माड़ में बुरी तरह फ्रेंस जाता 
है और गंगोली गाँव की भौगोजिकता एवं प्राकृतिक स्थितियों आदि को पूरी तरह 
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आधा गाँव छ्र्‌ 


नही'देख पाता । पात्रो एवं नाते-रिश्तो के दी सिलसिले को देसफर ती ऐसा लगता 
है कि आधे गाँव की सरदमशुमारी (जनगणना) की पूरी फहरिस्त तैयार करना ही 
लैसक को अभीष्ट रहा है । इस वात से इंकार मही किया जा सकता कि आँचलिक 
उपस्यासों में प्रायः पात्रों की संख्या अधिक ही होती है, लेकिन इस उपन्यास ने पात्रों 
के सस्या-सस्वन्धी पहले सभी रिकार्डों को तोड़ दिया है । हिन्दी में सर्वाधिक पात्रों 
बाला शायद यह पहला उपन्यास होगा। आधे गाँव की पूरी आवादी ही इस उपन्यात्त 
में उपस्थित है। पानो के विषय में ही यह बात भी उल्देसनीय है कि शायद पहली बार 
ही उपन्‍्यातकार स्वय सपरिवार उपस्थित हुआ है । लेखक की दृष्टि विविध पात्रों के 
झुपापत कौर उनकी प्न स्थितियों के चित्रण मे लगभग बेलाग कह जा सकती है । भुस्लिम 
पर्व-त्योद्यारों एवं विविध गीतो के स्व॒रों से खोक-तत्व की सफल निमितति तो हुई है 
लैकित सवेदना/शूस्य, उवाऊ एवं असतुलित विवरणों की भी यहाँ भरमार है और 
लेखक की पुनरावृत्ति की आदत पाठक को बार-बार सलती है। 'आधा गाँव 
उपस्यास अपने भाषिक रचाव एवं शैली शिल्प दोनो ही दृष्टियों से अपना अलग 
महत्त्व: रखता है । उदूं और भोजपुरी का प्रयोग विविध पात्रों को उनके यथार्थ स्वरूप 
में देखने एवं प्रमभाणिक चेहरे प्रदान करने के लिए हुआ है। बोलचाल के शब्दों से 
रे गये वाक्य अनुभूतियों के विविध स्तरों को खोलने में समर्थ दिखलाई पड़ते है ! 
भाषा मे कावग्यात्मकता, व्यग्यात्मकता एवं सहजता तो है लेकिन रिपोतार्ण शेली की 
प्रयोगधमिता यनन्‍्तन्ष॒ अस्पप्टता की गुजलके भी डालती दृष्टिगत होती है । बोली 
के सीत से जुड़ो हुई राही को भाषा में मुहावरे, सूक्‍्तियोँ और यगालियाँ सूव है । 
ज़ेकित शिन्‍दगी की स्पष्ट और दो टूक अभिव्यक्तित का माध्यम गलियों नहीं हैं, 
यद्यपि किसी विशिष्ट सदर्भ से भाषा को जिन्दादिली का तेवर इसमे भी विहित्त होता 
है। गात्रियों का श्रयोग जिम्त मुस्तेदी से किया गया है उससे भाषा की सच्चाई, 
खरापन या जिन्दगी के रवँये को 'एड इज इट' देखने या भोलते की बसे तो मात्र 
वकालत ही दिखाई देती है) यहाँ गलियों का प्रयोग गालियों के लिए हुआ है जिसमें 
रचनात्मकता की माँग कम और छलेखकीय मसीहापन ही बोलता है--पात्र फुन्नन मरियाँ, 
मिगदाद, अब्दू प्रियों ,या हस्माद मियां के चरित्र तो पीछे रह जाते हैं। अंतिम दो 
अध्यायों से पूर्व 'भूमिका” भी लेखकीय शैलीगत अ्रयोगशीमता की हो देव है न कि 
अनिवार्यता की उपर, जँसा कि लेसक क्ञापित करता है। इसके द्वाश लेखक से 
अपना रहा-सहा पूरा वश-परिचय, अपनी साटहित्यिक समझदारी एवं तत्सबंधी मान्य- 
ताओ आदि का आत्मोद्धादन बड़ी ही कुशलता से किया है । 
अन्य में कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि राहो अपने कथा-सफर में 
गंयौली गाँव के साध्यम से सुस्तिस जन-जीवन की अंत्तरंगतता को विविष कोणों से 
अआँकने में सफल रहे है और आजादी के पूर्व एव वाद की विदिध स्थितियों का लेखा- 
जोसा अपनी संपूर्णता में बहुत कुछ अपूर्ण भी रह गया है । * 


राग दरवारी: 
श्रोल्ाल शुबल 


श्रीलाज घुक्ल का “राग दरबारी” उपन्यात सातवें दशक का एक विशिष्ट 
उपन्यास है जो अपने रूप-बन्ध भे कथात्मक अनुभवों की अनन्त व्यंग्पात्मक छवियों के 
माध्यम से नगर से कुछ दूर बसे हुए गाँव शिवपाल गज वी कया बहता है। शिक्षपात 
गज उसका जाना-पहचाना गाँव है जिसकी जिन्दगी आजादी के बाद सक्रमणशील 
स्थितियों के भवर में बुरी तरह फंस गई है, प्रगत्ति और विकास के नारो के बावजूद 
निहित स्वार्थों औौर अनेक अवाछ्धनीय तत्वों के आपातो के कारण वहाँ की नैतिवत्ता, 
सामाजिकता एवं पाररपरिकता बुरी तरह दुटती दुष्टिगत होती है । यह उन्हीं दूटनो 
का व्यग्यात्मक दस्तावेज है। राजनीति वहाँ की जिन्दगी में सश्रामक रोग की तरह 
नस-तस में ध्याप गई है और क्‍या छोटो बया बडी तरह-तरह को समस्‍यायें उसी से 
फूटती दृष्टिगंत होती हैं ॥ लेखक वी यथार्थवादी दृष्टि ने इस सत्य का अनावरण 
अपने नये-्पुराने अनुभवों की सश्लिष्ट बुनावट से किया है जिसमे विविध प्रसंग, 
रोजमर्रा की धटनाएँ एवं जानी-पहचानी विषम गतिविधियाँ इस तरह परस्पर अनुस्यूत 
हुई हैं कि कृति को एक सवा कथात्मक अदाज मिल जाता है। 

"राग दरवारी' की कथा कोई सिलसिलेवार कथा नही है, लेखक ने अपनी 
सूक्ष्म एवं सशक्त व्यंग्य-शैली से शिवप्राल गज के समस्त जीवन-सम्तुओं को विविध 
कोणों से पकड़ने का प्रयास किया है। इस प्रयास में लेखक का यथाथे के प्रति बड़ा 
ही निर्मम एवं निस्सग रवंया रहा है। उपन्यास के केन्द्र मे शिवपाल गज-स्थित 
छगामल इण्टर कालिज है, जो वार्टीवर्दी और राजनीति का विषम असाड़ा सिद्ध 
होता है ! प्रिसिपल एवं अध्यापकों में तवाव तो वहाँ की दैनिक विसगति है । कालिज 
के मंनेजर वैद्युजी की तो बात ही क्या है ? वे तो एक साथ शिवपाल गज के नेता, 
जाने-माने वैद, कोआपरेटिव सोसाइटी के डाइरेव्टर एवं पंचायत के सर्वे्र्वा हैं। 
कालिज की समस्त विसंगतियो की जड यहो हैं। कालिज स्पष्टतः दो धडों में 
बँदा है। एक घड़ा भ्रिसिपल बनाम मैनेजर का है, दूसरा मास्टर खन्ना का । पढ़ना, 
पढ़ादा, पढ़वाना, छात्र, अध्यापक एवं मैनेजमेट को शायद नहीं सचता। यहाँ 
ओतीराम जैसे सफल अध्यापक हैं जो एक साथ कक्षा भी पढाते हैं और चवकी भी 
दबाते हैं॥ उनका मन कक्षा मे कम और चक्की सें ज्यादा रमता है। एक दिन 
शक्षा में आपेक्षिक घतत्व पढ़ा रहे ये, आपेक्षिक घदत्व की शब्दावली जब स्पष्ट नहीं 


शय दरबारी ५ रे 


होती तो हानि-लाभ की व्याख्या कर अपनी चक्की का उदाहरण देते हैं, इतने में 
उनके कानों में चक्की की घुकघुक पडती है। चबको कई दिन से विगड़ी पड़ी थी | 
वे कक्षा के घण्टे की, लड़कों के आपेक्षिक घनत्व न समझ आने की परवाह किये बगैर 
हुरन्त कक्षा छोड़ अपनी चबंकी का हात-चाल देखने चले जाते है । प्रिसिपल साहब 
से उन्होंने गांठ ही रखी है। उनकी कक्षा लेनी पड़ती है वरावर वाले श्री मालवीय 
को तथा साथ में प्रिसिपल महोदय की डॉट भी सुथनी पड़ती है। देखा जाय तो 
मास्टर मोतीराम को उपैक्षा भी जायज ही है, उन्हें ही कौन कालिज से पूरी तनख्वाह 
भिन्नती है। दस्तखत कुछ होते हैं नकद कुछ मिलते हैं । अध्यापक अपने लग्गू-मग्गू 
ही तो यहाँ नियुक्त होते है । सरकारी विभाग से फर्जी हुवियों के बल पर ज्यादा-सें- 
ज्यादा पैसा खीचा जाता है । सच्चाई तो यह है कि कालिज के पास अपना कोई, 
भवन भी नही है) दो कमरे सामुदायिक मिलन-केन्द्र के हथिया लिए हैं, श्रमदान से 
बनी कच्ची-पककी दीवारों पर छप्पर छाकर बनें दो-तीन अस्तवल से और है, बावी 
त्ीन-चार एकड का ऊसतर है जिसका कुछ हिस्सा तीडकर चरी बोई जाती है ताकि 
प्रिंसिपल की भैस भी चरती रहे और कृषि-विज्ञान की पढ़ाई भी चलती रहे । इन्हीं 
सब स्थितियों पर ब्यग्य है, “यहाँ से इण्टरमीडियेट पास करने वाले लड़के सिर्फ 
इमारत के आधार पर वह सकते थे कि हम शान्ति निकेतन से भी आगे हैं; हम 
असली भारतीय विद्यार्थी हैं; हम नही जानते कि विजली क्‍या है, मल का पाती बया 
है, पक्का फर्श किसको कहते हैं, सैनिटरी फिटिग्स किस चिड़िया का नाम है ।" सुविधाओं 
से बंचित ये छात्र भी कम नहीं हैं, अध्यापक कक्षा में क्या पढ़ा रहा है इन्हें उससे 
कोई सरोकार नहीं, ये तो प्रायः शरारतें करने, गन्दी-गन्दी तस्वीरें देखने या शोहदा- 
गीरी में ही अपना समय काटते है। खुद मैनेजर वै्वजी का लडका रूप्पन टैन्य बलास 
में तीन साल तक फैल होता है यद्यवि गौव की राजनीति, लुर्चई एवं बदमाशी में 
पूर्णतः माहिर है और देश की शिक्षा-पद्धत्ति को विल्कुल बेकार मानता है । गाँव के 
इन लड़कों के विषय में यह एक अनुभूत्यात्मक सच्चाई है कि “हर साल फेल होकर, 
दर्जे परे लव तरह की डॉट-फटकार मेलकर और खेती फी महिमा पर नेताओं के 
निकर पन्‍्धी व्याख्यान सुनकर भी वे लड़के कुदाल की दुनिया में तापस जाने को 
तैयार न थे । वे कनजजूरे की तरह स्कूल से चिपके हुए थे और किसी भी कीमत पर 
उससे चिपके रहता चाहते ये ।”* लेखकीय दृष्टि मे कंगलिज वर सपूर्ण चेहरा उजागर 
हुआ है। वह मत्तो-भाँति जानता है कि विस तरह कासिज खुलते हैं, चलते हैं, 
लड़खड़ाते हैं, ब्नन्द्र होते हैं । ढ्रग्म छात्र, कदम अध्यापक, ब्रद्मा कृमेच्चारी और लय 
मैनेजमेंट सभी ती दोप के भागी हैँ । कैसे .भवन बनते हैं ? कंसे अध्यापक नियुक्त 
होते हैं? कैसे उतके सिलाफ जान रखे जाते हैं ? कंसे उन्हें सेठजी की दुकान की 
तरह एक दिन में छुटरी मित्र जाती है इस सबका ब्यंग्यात्मक लेखा-्जोखा बढ़े ही 
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तटरथ भाव से इस उपस्याग मेंप्राप्त होता है। सेंसर दोनों गदन्ममद पन्नों गो 
सुनता है और याणी देता है। मातसिन में घन्‍ना ज॑गे भी मास्टर है जो प्रिसिपलत भी 
जान-सेवा भेतावसियों मो भी अनसुनी कहने हैं और येबारे विपाडी भैगे भी अप्यापा 
हैं जो अपनी इग्जपन्‍्आयरू बयारर दंगे शेश्षत्रिक अशाई से हारे हुए पहसयान॑ बी 
भाँति दुम दबाकर भाग लेते हैं। गांद और हमारे देश दोनो का ही दुर्भाग्य है ड्रि 
गन्‍्दे पिर्म की दलमस्दी हमारे विद्यालयों मे दिनो-दिन फंस रही है। 
स्वतस्पता मे गोद गाँवों के भ्रष्ट राजनीतिकरण ने यहाँ के जीयने से विधरम 
और कूर स्वितियों को ही जरध दिया है । सत्ता के आधवात सोगों ने अपने मजबूत 
बिले बता लिये हैं ताकि जनतस्त्र मे भी उसका कोई बाल-याका न हो। इसके 
प्रतीक हैं बंध जी जो गाँव पी पूरी राजनीति पर अपने भेलें-घाटों के समय दावे हुए 
हैं । गदग होता है तो उसे भी छिपा जाते है और कासिज वो इस्ब्गारी होती है उसे 
भी शोक लैते हैं। सन्‍्ना और मालवीय जंगे जुझारू एवं नयी चेतना के अध्यापकों 
को भी बल प्रयोग के सामने शिवपाल गज फालिज छोटना पडता है। गाँव की 
पंचायत में भी अपने ही थ्रेले शनीचर को मुशिया बनवाने हैं। सत्ता के हथियाने में 
मारपीट भी उनवा एक हथियार है। गोौव के वितरास का कोई भी वार्य हो गह 
भ्रष्टाचार का राग-रग ही बन जाता है । उदाहरणार्य बग-महोत्गव यो ही सीजिये। 
यह कई रतरो पर बई लोगो का महोत्सव बन जाता है जिसमे नेता (गोव और शहर 
के) और सरवारी अफसर सभी शामित्र होते हैं। सनीचर सरकारी पैसे को हडपने 
कै लिए कालिका प्रसाद को अपना स्लाथी बनाता है जिसका पेशां सरवारी प्रान्ट 
और कर्जे खाना था । वे सरवारी पैसे के द्वारा सरकारी पैसे के सिये जीते थे । इस 
पेशे में उनके तीन सहायक थे--क्षेत्रीय एम० एल० ए०, सहर की पोशाक और रटे 
हुए बुछ वाबय । सहकारी फार्म हो, या मुर्गी-पालत, यत-महोत्तव हो या सामुदायिक 
मिलन केन्द्र, युवक-मगल-दल हो या कालिज, चमडा कमाने सम्बन्धी ग्राद हो या 
खाद के गढहे पक्के कराने की योजनाएँ अथवा अन्य तकावियाँ सभी में शिवपाल गज 
की चौत्रडी पहले हाथ मारतो है ॥ तभचे के बल पर प्राप्त हुई पिता को मनेजरी के 
संदर्भ में रुप्पन का अपने बुआ के लडके रगनाथ को कहे गये ये वाक्य गाँव वी राज- 
नीतिक लिरदगी की एक जीवन्त सच्चाई है, “देखो दादा, यह तो पॉलिंटिका है। इसमें 
बडा-घढा कमीनापन चलता है। यह तो कुछ भी नहीं हुआ । पिताजी जिस रास्ते मे हैं 
उसमे इससे भी आगे कुछ करना पडता है। दुश्मन को जैसे भी हो, चित करना 
चाहिए। यह त चित कर पाएँगे दी खुद चित हो जाएँगे और फिर बँठे चूरत की 
पुडिया बाँधा करेंगे और कोई टका को भी न पूछेगा ।/* आजादी के बाद हमारा 
जीवन-दर्शन ही! बदसता हुआ दृष्टिगत होता है--सदर्भ और भान्यत्ाओ के अर्थ बदल 
रहे हैं-““'नैतिकता'” चौबी है। एक कोने मे पडी है। सभा-सोसाइटी के वक्‍त इस 
पर चादर विद्या दी जाती है / तब बढिया शीखती है । इस पर चढ़कर लैक्चर फ़टकार 
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दिया जाता है । यह उसी के लिए है ।"* लैघक व्यंग्य-स्थितियों के उरेहने मे पूरा 
भाहिर है। आज के वर्तमान राजनीतिर एवं भौतिक जीवन में भी हमारी सांस्कृतिक 
मान्यताएँ किस्त प्रकार साथ चल रही हैं उसका व्यंग्यात्मक ब्यौरा देते हुए वहता है, 
,हुम हवाई जहाज से यूरोप जाते हैं, पर यात्रा का प्रोग्राम ज्योतिषी ७ बनवाते हैं, 
फ़ारित एक्ाचेंज और इनकमटैक्स की दिवऊते दूर करने के लिए बवाओं का आशीर्वाद 
लेते हैं, स्काँच छिस्की पीकर भगन्दर पालते हैं और इलाज के लिए योगाश्रमों में 
जाकर साँस फुलाते हैं, पेट सिौडते हैं ॥ उसी तरह विल्ञायती तालीम में पाया हुआ 
जनतप्र स्वीकार करते हैं और उसको चलाने के लिए अपनी परम्परागत गुटकदी का 
सहारा लेते हैं "अब हम ग्रुटवन्दी को तू-तू, मैं-मैं, लाल-जूता साहित्य और कला 
आदि सभी पद्धतियों से आगे बडा रहे है। यह हमारी सास्कृततिक बास्‍्या है। यह 
ब्रेदान्त को जन्म देने वाले देश की उपलब्धि है। यही, सक्षेप में, थुटवन्दो का दर्शन, 
इतिहास और भूगोत है ।'" लेखक एक साथ वई-कई बातो वी ऐसी परत जप्ता देता 
है कि कहीं सश्लिप्टता गहन हो उठती है तो वही सपाट्बयाती प्रशुस | 
लेखक फी समसामधिकता एव तत्सम्बन्धी गहरी पहचान हमें विविध संदर्भों 
में प्राप्त होती हैं। सम्पूर्ण उपन्यास में व्यवस्था के प्रत्येक जोड़ और प्रत्येक अग पर 
व्यग्य है । गाँव के नेता हो या बाहर के, पुलिस के वाह्याडम्बर हो या अफगरों के 
कुचक, ट्रक वालो की मक्कारी हो या आम आदमी की निरीहता, छिछली राजनीति 
हो या गुण्डगर्दी, थाने हों या कालिज, विधानसभा एवं ससद वी बहुसें हो या कहवा 
घरों में हो रही बुद्धिजीवियों की चर्चाएँ, भ्रष्टाचार हो या मिलावट, गाँव के उत्सव- 
त्यौहार हों या चुनाव लैसक ने सभी पर जमकर फबतियाँ कसी है। तात्कालिक युग 
परिदृश्य के परिग्रेय्य मे. उसका कथन शत-प्रतिशत ठीक है, “हमार देश भुनभुनाने 
वालों का देश है । दफ्तरों भौर दुकानी में, कल-का रखानो मे, पार्कों और होढलों में, 
अखबारों में, वहानियो भर अकहानिमों मे, चारो तरफ लोग भुनभुना रहे हैं। यही 
हमारी थ्रुग-चेतना है और इसे वह अच्छी तरह से जानवा था । यहाँ गाँव में भी, उसने 
मही भुनभुनाहट शुनी थी। किसान अमला महतकारों के घिलाफ भुनभुनाते थे, 
- अहलकार अपने की जनता से अलग करके पहले जनता के खिलाफ भुनभुनाते और 
फ़िर दूसरी साँध में अपने को सरकार से अलग करके सरकार के खिलाफ भुनभुनाते 
थे । लगभग राभी विसी-न-किसी तकलीफ में ये मौर कोई भी तवलीफ की जड़ में 
नहीं जाता था। तकलीफ का जो भी तात्कालिक कारण हाथ लंगे, उसे पकड़कर 
भुतभुनाना झुरू कर देता था ।/* आज की यही वास्तविकता है । कारण और प्रभाव 
की ओर किसी की दृष्टि ही नहीं जाती । 
शिवपाल गज गाँव को जिन्दगी में आये विभिन्‍न बदलाव के स्वरों को जमीदा री- 
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उन्पूलन मे भी बंगारियता के नए सन्दर्भ दिये हैं। इगते नपी मानशिगता हो गही 
प्रदान की है अपितु भय ये: गहन अन्यगार को तोड़ नई रोगनी प्रदान यो है। लेखा 
ने इस रोशनी था भी अबन व्यंग्पात्मपता से ही किया है॥ "एफ जमाना था कि 
किसी भी मांमन-ठादुर के विफतने पर यहाँ के सोग अपने दरवाजों घर उठकर से 
हो जाते पे, हुबगो वो जल्दी गे जमीन पर रख दिया जाता था, विलसे फेंक दी जाती 
थी, गद हाथ जोदकर 'पापें सागी महंराज' या गारा सगाने सगते थे, औरतें बच्चों 
को गली से हाथ परइकर रीच लेती थी और कभीसभी परराहट में उनरी पीढ 
पर पूरे भी बरगाने लगनो चीं।॥ और महराज चारों ओर आशीर्याद लुटाने हुए 
और इस बात की पड़ताल करने हुए कि पिछले घार महीनों में पिसर्री खड़पी पहुछे 
के मुकायसे जवान दिसने सगी, और कौन सड़वी ससुरात से यापस आ गयी. प्रेता 
मुंग फी त्तरह वातावरण पर मारी गांडते हुए निकत जाते थे ।'१ वेचारियता का 
बदलाव ही तो इसका बारण है वि अब बासनों के निवलने पर पदसे जैसा 'गाई 
आफ आनर' नहीं दिया जाता, भले ही चमारो वी आिक समृद्धि अभी बाकी है | 
और तो और लोगों में इतना साहग भी आ गया है कि लोग घमरही गे गुजरते बालो 
पर से फबतियां तक कराते हैं और बीते हुए दिनों पी याद दिलाकर उनसे एक टूठन 
का अहंगास कराते हैं। भुनाव वेः बाद एड बार जब रूप्पन उस पट्टो से गुजरता है 
तो उत्त तक को यह भेलता पडता है। गाँव के सेता और दूगरे रुप मे सर्वेगर्या वैध 
जी ने तो अब उस रास्ते से गुजरना ही छोड़ दिया ताकि बीते समय को माद से 
व्यर्थ दुसी ते हुआ जाये । 

“राग दरबारी' मे अंध-विश्वारों रूढ़ियो, घुनावी तिवाड़मो, सम्पादकीय 
सौदावाशियों, बुद्धिजीविमो के तकों-वितर्कों, साहित्यका रो की बोल-बाजियों, शोषापियों 
एवं आचायों की साक-गाठो तथा व्यापारी एवं सरकारी अधिकारियों की मिली- 
भगत ध्यादि सभी का बड़ा व्योरेदार एवं वेलाग चित्रण किया है । शहर से स्वास्थ्य 
सुधारने आने चाला रगनाथ स्कॉलर बहाँ के दैनिक जीवन के दावपेचों गे चवकर से 
मानसिक रुप से उलझ जाता है खन्ना और मालवीय से जिस रात जबदेस्ती कालिज 
से इस्तीफा लिखा लिया जाता है तो वह अन्दर ही अन्दर कसमसा उठता है ओर 
टृट जाता है) वह शिवपाल गज के चारों और फैली कीचड़ से दूर भागना चाहता 
है । बह अन्दर ही अन्दर सोचता है, “उस दुनिया में रहो जिरामे बहुत से बुद्धिजीवी 
आंख मूँदकर पडे हैं) होटलों और बलबो मे । शराबखानो और कहवाघरों में (* 
पहाड़ी आरामगाहों भे, जहाँ कभी द खत्म होने वाले सेमिनार चल रहे हैं | विदेशी 
मदद से बने हुए तवे-तये शोध-सस्यानों मे, जिनमे भारतोय अतिभा का निर्माण हो 
रहा है। चुश्ट के घुएँ, चमकोली जैकेद चाली किताब और गलत, किन्तु अनिवार्य 
अंग्रेजी की धुध वाले विश्वविद्यालयों से चही कही जाकर जम जाओ और फिर घही 
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जम्ने रहो ।/* रंगनाथ का यह सोचना गाँव की वास्तविकृताओं का दर्द तो है ही, 
- साथ ही आज की स्थितियों पर गहरा व्यंग्य भी है । 

“राम दरबारी” अपने नवीन कथा-विग्याप्त में वस्तुतः एक ऐतिहासिक प्रयोग 
है। सम्पुर्ण कृति में व्यंग्य ही व्यग्य हैं, व्यग्यों के इस अद्भुत प्रयोग को देषकर कुछ 
लोग इसे व्यंग्य-रचना तक कहते हैं। इसका व्यंग्य-विघान वस्तु ओर शिल्प दोनों 
दृष्टियों से मूल्यवान है। व्यंग्य-विधान दो तरह से होता है--एक तो वह विसगति- 
मयी स्थितियों से पैदा होता है, दूसरा वह भाषायी वचन-वन्नता से उत्पन्न होता है । 
'शाग दरवारी' में इकहरे एवं दुहरे दोनों प्रकार के व्यंग्य आये हैं जिनसे शिवपाल गज 
की बहुआयामी विसंगतियों का उद्घाटन हुआ है । कही-कही तो लेखक व्यग्य-स्पितियों 
में इतना रम गया है कि उसे औरतो के पाखाना करने की स्थिति पर भी व्यम्य 
करना अच्छा लगता है जो कि किसी अनिवार्यता की उपज नहीं है और लगता है कि 
मात्र व्यंग्य, व्यंग्य के लिए किया गया है। भारतीय गाँवों की सामाजिक, राजनीतिक 
आर्थिक, सांस्कृतिक एवं शैक्षणिक जिन्दगी के विविध परिदृश्य इन व्यंग्यों से बड़े ही 
जोवन्त बन पड़े हैं। गांव के मेले के अवसर पर हलवाइयों की मिलावट और घटिया 
वस्तुओं का बेचना, पुलिस वालों का भ्रप्टाचारी कार्यक्रम, युवकों द्वारा गुण्डई, माल 
खाकर पैसे न देना, चिलविलापन करना, शकित प्रयोग करना, उल्टे-सीघे गाते गाना 
गाँव के एक मेले का बाह्य रूप तो प्रदर्शित करता ही है, साथ ही हमारी सांस्कृतिक 
दूटन की आन्तरिक चेतना को भी झकसझोरता है । राग दरवारी का लेखक एक ही 
साथ कई-छई विसगतियों वो यूँथता चलता है और इस प्रकार प्रसंग को आहत या 
संडित किये विना अवास्तर प्रसगों को सहज भाव से कया में जोड़ देता है। इस 
तरह लेखक भनेक वयाओ ओर प्रसंगों की अवतारणा किये बिना ही उसके प्रभाव 
को व्यंजित कर देता है। ये उपभायें इसीलिए सामाजिक जीवन के अनेक क्षेत्रो से 
ली गई है | लेखक की यह शैती जहाँ उसके कथाविन्यास और अभिप्रेत प्रभाव-रचना 
में अदभुत योग देती है, वही कभी-कभी उसकी आरोपित ध्यग्यात्मक श्रवृत्ति के कारण 
हल्की और अनावश्यक प्रतीत होती है ।'"* 

*राग दरवारी' में शिवपाल गज को सोस्थानिक स्थिति अपनी आड़ी-तिरछी 
रैसाओ में उभर वहाँ के परिवेश को मधायंवादोी पहचान भ्रस्तुत करती है। प्रकृति- 
वर्णन में काव्यात्मकता, अलेकरण प्रवृत्ति या रोमानियत को भावना दृष्टिगत महीं 
होती 4 शिवपात गंज के “जंगल में करौदे, मकोय ओर बेर के झाड़ हैं ओर ऊँची- 
ऊँची जमीन है । सरगोश से लेकर भेडिये तक, भुट्टा चोरों से लेकर डकंत तक इस 
जंगल में आसानी से छिप्ते रहते हैं। नजदीक के गाँवों में जो प्रेम-सम्बन्ध आत्मा के 
स्तर पर कायम होते हैं उनकी व्याश्या इस जगल में शरीर के स्तर पर होती है ।/* 
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पात-संयोजना मे भी लेखकीय दृध्टि मे व्यंग्य प्रघाव रहा है। पात्रों की संझुया 
काफी है तथा वे जीवन की विविध राहों से लिये गये हैं। रंगवाय शहरी गुवा- 
मानसिकता का प्रतोक है जो! पढ़-लिखकर बन्याय के आगे कदम-कंदम पर चिस्तित 
और अपने-आपको असहाय-मा पाता है। ट्रक बाला भी तो दो रुपया उप्से लेता 
है साथ में चुपभाष बैठने को ही नहीं कहता यह भी कहता है कि आप बार-बार 
फिसलने वाले गियर को पकड़ कर बैठें । वेचारा शहर से गांव स्वास्थ्य-लाभ के लिये 
आता है लेकिन तौटता है गाँव की वास्तविकताओ के ज्ञान से एक ऊब लेकर । बह 
वही मेले में हुटता है) वही मामा के घर रूप्पन फे सामने टूटता है तो कभी मास्टर 
सप्ना के विरोध मे हूटता है। कही भी उसमे जमाने वी नई तत्यी नही है। रुंठायें इतता 
घर बर गई है कि 'रिस्॑' को धास योदना कहता है। रूप्पन गाँव बग शोहदा है 
जो बाप से नेतागीरी सीसता है । बद्री पहलवान उसका बड़ा लड़वा है जो एक दूसरे 
विस्म वा भीतरी धांघ है। वा नेता, वया पुलिस, क्‍या संनिट्री इन्सपेबटर, बया 
शिक्षा-अधिकारी, क्या प्रिप्तिपल, कपा अध्यापक, क्‍या अन्य सरकारी अफसर शाभो के 
थेहरे धब्बो से पूर्ण है। सारे उपन्यास मे एक भी ऐसा प्रबुद्ध पात्र दृष्टिगत नही होता 
ओो कही इन सारी जीवन की विसगतियों को प्रश्न-मरी निगाहो से देख पाता + ले* 
देकर एवः लगड़ है जो पाप्ो में भूल्यचेतना से घोडा दघा हुआ लगता है, लेक्नि वह 
निद्वायत मूर्ख एव तात्कालिक युग-बोध से बेखबर है और वह जुझारू ने होकर 
कास्पनिक अधिक है। गयादीन, मालवीय, त्रियाढी जी, या मास्टर एग्ता लगभग 
एक से पात्र है जो जुप्त नही पाते, पलायन करते हैं। जोगनाथ लोफर, छोटे मुंहफट, 
शनीचर स्वार्थी नेता, दुस्बीन सिह डक॑त, रामसझूप घोर और बुगहर प्रताद- 
जैसे तिवटमी विभिन्‍न पात्र हैं जिनके: चरित्र उनके काले कारतामों वी बुछवियाँ 
छैतर ग्यय अपनी पहचान उभारते हैं। ये पात्र नहीं बारतव में केरी केचर' है । 
सभी पांत्री में सारे उपन्याग में एक बेला ही दृष्टिगव होती है, जो अपने शत्यों मे 
गाँव थी होवर भी गाँव की नहीं लगती । 
शथीलाल छुतत्र के इस उपन्याग की भाधा बडी पैदी और दड्यंप्यात्मक है । 
चादफ़ लेपर के उदाऊ प्रमपों, ययार्थ के सारदीन विवरणों को भी रोचर ता के गाय 
उस बहाय मे पड़ जाता है। शब्दों के अनेस्त नेबीन प्रयोग विए हैं, उतमें अर्थ वी 
सारेतियता एवं मामियता दोनों गुपी हैं। शब्दों को विभिन्‍त प्रगयों पे नवीन अर्थ 
बक्ता मिलती है। शाम वे घुंधवके मे दौड़ते हुए दक के ड्राइवर शा बाह्य परियेश- 
दर्जेन जिगा। लेखा वर्णन वरता है, भाषा रवातगी का और अतिपयार्थवादी ममीदाई 
दृष्टि वा घोतव है। प्रमा दस प्रयार है, “थोड़ी देर में ही धुंघतो मे सडक वी पटरी 
बर दोनों ओर शुछ गठरिएौन्सी ससी हुई नजर आई) ये औरतें थी जो पार बाघ 
बर दही हुई थी। वे इत्मीनान से वातचोत दररते टुई वायु-सेजन वर रही थी और 
सगे हाथ मलमूत्र वा विसजेन भी ! सड़झ के नोचे पूरे पटे पड़े थे और उततकी बढ़यू 
के योश से शाम बी हश दिसी गर्भचती बी तरह अमसार्ई हुई चल रही थी ।जुछ 
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दूरी पर कुत्तों के भूँकने की आवाजें हुईं । आँखों के आगे धुएं के जाले उडते हुए नजर 
आये । इससे इनकार नहीं हो सकता था कि वे किसी गाँव के पास आा गये थे । यही 
शिवपाल गज था '” गाँव की शाम की यह एक सच्चाई तो है, लेकिन इस सच्चाई 
का जो विवरण प्रस्तुत हुआ है उसकी कोई खास मूल्यवत्ता दृष्टियत नहीं होती। 
गठरियाँ-सी पड़ी कतार बाँधे स्त्रियाँ, हवा की दुर्गेन्‍्ध से गर्भवती स्त्री की भांति 
अलसाना, धुएँ के जालो का उड़ना भाषागत नब्य प्रयोग तो है ही, शिवपाल गंज का 
बाहरी परिवेश भी इस संश्लिप्ट चित्र मे परिव्याप्त है। छेखक की भाषा यथाय के 
प्रत्यवन मे पूर्णरुपेण सक्षम है। अति ययार्थेवादी दृष्टि और नव्य प्रयोग के अभिलापी 
लेखक ने यत्र-तत्र 'अडा नही देंगे तो क्या बाल उखाडेंगे ?” जैसे विविध प्रयोग किये 
हैं। इन प्रयोगो मे कुछ पाठकों को असम्यता, अश्लीलता का भान स्वाभाविक है । 
गाँव के गयादीन वी लडकी बेला का रूप्पन को लिखा प्रेमपत्र तो फिल्‍मी धुनों का 
चिट्ठा ही घन गया है जिसमे लगभग एक कोडी गीतो की धु्ें हैं ॥ उदाहरणार्थ उमर 
पत्र का अंश इम प्रकार है, “अब तो मेरी यह हालत हो गई है कि सहा भी न जाये, 
रहा भी न जाये । देखो न मेरा दिल मचल गया, तुम्हें देखा और बदल गया। और 
तुम हो कि कभी उड जाये, कभी मुड जाये, भेद जिया का खोले ना । मुझको तुमसे 
यही शिकायत है. कि तुमको प्यार छिपाने की बुरी आदत है। कही दीप जने कही 
दिल, जरा देख तो आकर परवाने ।”* उपन्यास की सारी अरोमानियत को लेखक 
चेला के ही माध्यम से ही पूरी करना चाहता है। गाँव की अनपढ़ वेला को इतनी 
धुनें याद रह जायेंगी इसमे शक्‍-शुबह्‌ की काफी गु जाइश है। शिवपाल गज के 
समूचे यथार्थ की कुछेक न्यूनताओ के साथ लेखक ने अपने समर्थ भाषिक रचाव में 
अभिव्पक्षित दी है जिसमे व्यग्य की अनन्त भंग्िमायें हैं। 

“राग दरवारी' उपन्यास की औपन्यासिक सरचना में विभ्वो, प्रतीको और 
रंगों का रचाव भी थोडा अलग ही दिखलाई पडता है । इममे वह 'मेला आँचल' 
जैसा सश्लिप्ट रचाव नही है । शिवपाल गज एक विशिष्ट गाँव के रूप में न उभरकर 
एक प्रतिनिधि गाँव के रूप में आया है जिम्रके माध्यम से भारत के गाँवों वा यथार्थ 
अवित करना लेखक का लक्ष्य रहा है) सपाट-बयानी और व्यग्य लेखक के दो पैने 
हथियार हैं. जिन्हें प्रायः वह प्रयोग करता है । किसी यात्रा का इतिवृत्त हो या मेले 
का वर्णन, चुनाव वी विसंगतियां हों या भ्रष्टाचारी तस्‍वीरें, प्रेम वी दास्तान हो पा 
स्त्री-पुरुषों के निबटने का दृश्य लेसक उनके यथातख्य शब्द-चित्र अंकित करता है 
जिसमे उसकी कोशल वृत्ति इस वात में है कि रोजमर्रा वी जिन्दगी में घटने वाली 
इन ढेर सारी बातो वो बिना विस्मी ऊब के पाठक उलके-सुलमे सूत्रों के बावजूद 
अपनी कथा-्यात्रा पूरी कर लेता है, जबकि “आधा गाँव' उपन्याम में पाठक हताश 
मन कई बार छोड बैठता है । यथार्थ की नयी-नयी भंविमाओ वा अन्वेषी लेखक अपनी 











१. थीलाल शुक्त : राग दरवारो, पू० १६॥ 
२. वही, पु» २७२१ 


च० आँचलिक उपन्यास्त : सम्वेदना और शिल्प 


इस आदत से हास्यात्मक स्थितियों को जो शालीन बन सकती थी फूहड़ बना बैठता 
है और पता नही छेखकीय रप्नान टट्टी, पासाना, पेशाव, फोड़ा, खून, मदाद आदि की 
विभिन्न वीभत्स स्थितियों के अकन में बार-बार वयों रमता है । इतना निश्चित रूप से 
कहा जा सकता है कि गाँव की अनेकमुखी विसंगतियां, लोक-जीवन के नवे-नये उपमातों 
के माध्यम से उभर कर अच्छी-बुरी छवियां बनाती हैं। उदाहरणाय “वर्तमान शिक्षा- 
पद्धति रास्ते में पडी हुई कुतिया है, जिसे कोई भी लात मार सकता है, 'लडके वन- 
खजूरे की तरह स्कूल से चिपके हुए थे” या 'दरख्वास्त वेचारी तो चीटी की जान जैसी 
है, उसे लेने के लिए कोई बड़ी ताकत नही चाहिये ।” लोक-जीवन के मुहावरे एवं 
लोकोक्तियो का रचनात्मक उपयोग हुआ है / एकाघ स्थल पर फिल्‍मी गीतो की 
रमक सुनाई पड़ती है तो कही-कही दो-चार पक्तियाँ लोक-गीतों के स्वर भी वातावरण 
में उंडलती हैं। 

“राग दरबारी' का कलात्मक प्रदेय उसके व्यंग्य ही हैं जो तात्कालिक यथार्थ 
की धरती से उपजे हैं, लेकिन यह बात सोलह भाने ठीक है, “कि राग दरवारी' 
सामयिक यथार्थ तक अपने को प्रतिबद्ध रखने के कारण तथा इस ययथाये के नीचे 
तडपती अन्तर्निहित मानवीय व्यथा, भूल्य-चेतता और हूटने और न बनने के तीखे 
इन्द्र से असम्बद्ध होने के कारण आने वाले कल के लिए हमे विश्वस्त नहीं करता 
और आज भी हमारी मानवीय-चेतना को बहुत गहराई तक नही छूता ।”/* 


4, डॉ० दापदरश मिश्र . सचेठता' (द्ैमासिक) दिसंदर १६७१, पृ० ३६। 


अलग अलग बेतरणी + 
शिवप्रसाद सिह 


कला आँधल!, 'परती: परिकया', पानी के प्राचौर' जैसे आऑँचलिक 
उपन्यामी के कम में लिखा गया उपन्याक्त 'अलग अलग वैतरणी' शिवप्रसाद सिह का 
पहला और समर्थ उपन्यास है ! इसमें कर्ता (उत्तर प्रदेश का एक गाँव) के साध्यम 
: है स्वतंत्रता परवर्ती प्राम-जीवन की भ्रवेक समस्याओं, आपदाओं, प्रश्नों और 
संभावनाओं को एक यथार्थवादी दृष्टि से अकित किया गया है | लेसकीय दृष्टि यथायें 
के प्रति बड़ी बेलाग रही है और उसमे गाँव का एक-एक घर, एक-एक गली, एक-एक 
आँगन अपने पूरे हुलिया के साथ भ्रस्तुत हुआ है । क्‍या आन्तरिक और क्या बाह्य 
सभी सुरी-छिपी सच्चाइयाँ कथानक के छोटे-बड़े रेशे हैं जो उसकी बुनावद के उपा- 
दान हैं। एक विशिष्ट गाव करैठा को उसदी समग्रता में आँकने के बावजूद (जो कि 
आँचलिक उपस्यास का एक सक्षण है) लेखक के मत में द्विधा-सरी दृष्टिगत होती है 
सौर उप्तका प्रकदीकरण “तट चर्चा! (शूमिका) के इन शब्दों में हे, "मैं चाहे लाख 
चाहू, पढ़ेने वाले इसे यदि आँचलिक उपन्यासों की पवित में डाल दें, सी मैं कर ही 
पया सकता हूँ ।/" लगता है छेपक को 'आऔचलिक” विधागत परिगणन इस भारी- 


भर उपन्यास के लिए हल्का प्रतीत होता है जबकि इसकी सवेदना और शिल्प 
दोनो ही इसे आऑचलिक उपन्यात की दतार में खड़ा करते हैं । 


“अलग मलग वैतरणी' की कथायात्रा का प्रारम्भ करता के देवी धाम पर 
जुदते वाले सालाना शाम नवमी के भेले से होता है। लोक-जीवन की विविध छवियों 
मी तो लेखक ने फोटो ग्रेफिक-शली में प्रस्तुत किया ही है, साथ ही उन अनेक भूल्प- 
चेतना-सम्बन्धी बिन्दुओं की पहचाल भी इसी मेछे से प्रारभ्म की है। ग्राम-जीवन में 
आए साम्राजिक बदलाव, परिवतित सांस्कृतिक प्रतिमान मेले के बहुआयामी चित्रण 
से स्पष्ट १रिलक्षित होते हैं । मेले मे हेत-मेल, हर्प-आनन्द के स्थान पर गंढई होती 
है। और तो ओर गुंडई ही मानो मेती की नियति बन गई है। करेता में भी अह्दी 
होने लगा है । “औरतों से छेड़खानी हर मेले मे 


से मैले में होती है । पर करेता की किसी शोख 
लड़की से छेड़तानी करने के वारण मारपीट और सून-खराबा इस मेले का सालाना 





६. दिपप्रसाद पिह ;प्नश्नव ध्रतग बैंदरपो : घट चर्चा। 


द्० आँचलिक उपस्यात्त : सम्वेदना और शित्प 


इस आदत से हास्यात्मक स्थितियों को जो शालीन बन सकती थीं फूहड़ बना बैदता 
है और पता नही छेसवीय रक्षान ट्ट्टी, पाखाना, पेशाब, फोड़ा, खून, सदाद आदि की 
विभिन्न बीमत्स स्थितियों के अंकत में बार-बार गयों रमता है । इतना निश्चित रुप से 
महा जा सकता है कि गाँव की अनेकमुणी विसगतियाँ, सोक-जीवन के नये-मेये उपसानों 
के माध्यप्ष से उभर कर अच्छी-बुरी छवियां बनाती हैं) उदाहरणार्य “वर्तमान शिक्षा 
पद्धति रास्ते में पडो हुई कुतिया है, जिसे कोई भी लात मार सबता है', लड़के बत« 
सजूरे की तरह स्कूल से बिपके हुए ये' या 'दरस्वारत बेचारी तो चीटी की जात जैसी 
है, उसे लेने के लिए कोई वड़ी ताकत नहीं चाहिये ।' लोक-जीवन के मुहावरे एवं 
लोकीवितयों का रचनात्मक उपयोग हुआ है। एकाय स्थल पर फिल्‍मी गीतों की 
रुमक सुनाई पड़ती है तो कह्दी-कही दो-चार १वितयाँ लोक-गोतो के स्वर भी वातावरण 
में उंढेलती हैं 

“राग दरबारी! का कलात्मक प्रदेय उसके ध्यग्य ही हैं जो तात्कालिक यथार्थ 
बी धरती से उपने है, लेकिन यह बात सोलह आने ठीक है, “कि 'राग दरवारी' 
साममिक सधापं तक अपने को प्रतिवद्ध रखने के कारण तथा इस यथाये के तीचे 
तडपती अन्तनिहित मानवीय व्यथा, मूल्य-वेतना और द्वूटने और न बनने के तीसे 
इन्द से असम्बद्ध होने वेः कारण आने वाले कल के लिए हमें विश्वस्त नहीं करता 
और आज भी हमारी मानवोय-चेद्षना को बहुत गद्दराई तक नहीं छूता ।"* 


कल कील अ जज आल 
१. डॉ० शमदरश मिय : सवेतना' (द्रेमाविक) दिसंबर १६७३ पृ ३६। 


घर आँचलिक उपन्याश : शम्वेदना और शित्प 


रिवाज था ।/ ज्गगन मिसिर हरिया और पिरिया वी गुडई की हरकतों से बड़े 
दुसी होते हैं। इन्दलसिह को जैपाल काका का रामय याद आता है जब करता मेले 
में करेता के लोग कभी गुडई मही करते थे । जग्गन मिश्चिर से वह यहते हैं, ''ज॑पाल 
कापा के बखत में याद है न आपको एक वावया हो गया था तो ऊ देस दिहात हाथ 
जोडते फिरे थे । कु शराफत थी मित्तिर जी कि गाँव के किसी बहेतु ने गलती कर दी 
तो मालिक माफ़ी माँगता था देहात-भर से । किस-किस मुश्किल से करेता के पुरनियाँ 
लोगो ने यह मेला जमाया और सॉंवारा । उसी मेरे में अब आप हो के गाँव के लोग 
आवारागर्दी करने हैं ।”* इन राव अशोमनीय घटनाओ के बावजूद भी ग्रामीण 
मानसिकता का मेलो के प्रति वितना गहरा रुझान है वह हम मेले के ठेलमपेल वर्णनो 
में पाते हैं। लेसक ने मेले की रामग्रता के प्रकन में आलकारिकता एवं विम्बात्मवता 
दोनों का यथेप्ट प्रयोग किया है। वस्तुत: समस्त कथानक के बीज इस मेले की 
विविध घटनाओं में विखरे हुए है। स्वाधीनता के बाद ग्रामीण-शासन-तंत्र भे निश्चय 
ही बदलाव आया है। जमीदारी-उन्मूलन, पचायतो राज, शैक्षणिक-चैतना आदि 
विविध गत्यात्मक सदर्भ है जिन्‍्होने ग्राम-चेतना को परिवर्तित किया है। 

जमीदारी-उन्मूलन ने करेता गाँव की सामाजिक जिन्दगी को नई हवा और 
रोशनी प्रदान की है। वहां नये सम्बन्ध-सृत्र जन्मे हैं और नये रिश्तो की नयी 
बिरादरी उगी है। देसते-देखते करेता का पूरा माहौल बदल जाता है। आसामी 
लोग खानदानी लाज-शरम छोड णमीदार की छावनी से अपना रिण्ता तोइ लेते है । 
न अब तीज-त्यौहारों पर आसामियों की भीड ही जुहार करती है और न कभी 
छाबनी के द्वार पर रसा बड़ा सा परात नजराने के स्पयो से खनकता है। छावनी 
के लोगो के सामने भुकने वाली आँसो ने अपने तेवर बदल लिए हैं, माथे भुकाकर 
चलने वाले लोग अब जमीदारो के सामने सिर उठाकर चलने लगे हैं। “अलग अलग 
बैतरणी' के जमीदार जैपाल्तिह को यह नयी हवा बर्दाश्त नही होती और वे करंता 
छोड़कर ही चले जाते हैं । 

खेतिहर मजदूरों में अपने पारिश्रमिक के प्रति जागरूकता आई है। गाँव के 
हलवाहे शहरों के प्रभाव से हडताल वा अर्थ भी जान गए है। जगजीत सिंह का 
हलवाहा झिनकू मार भछे ही सह छेता है छेक्नि काम पर जाने के लिए दो टुक उत्तर 
देता है, “मार के! जान छे लो । छेकिन हम एक वार नही सौ बार कह रहे है। हम 
थिना रोजीना बन्नी के काम नही वरेंगे। परती खेत छेकर ओम्मा अपनी बब्बर 
बनाएँगे ? हमारे छोटे-छोटे लडिका चार दिन से भूखे सोय रहे है। हमसे अइसा काम 
नही होगा ! '” बेचारा पिटता है, रोता है और उसी दिन अपने लड़के को भी काम 
से हटा छेता है। क्योकि अब वह बेगार करने के लिए वत्तई तैयार नहीं। करैता मे 





१. शिवप्रसाद सिंह: झलग झलग बँंतरणी, पु० ३। 
३« वही, पु० २२। 
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अलग अलग बैतरणी | 
ही धनेसरी एक और स्वाभिमानी बुढिया है जो अमीदारों के निर्देय व्यवहार के 
विरोध में ठुकड्रे-टुकड़े हो जाना पसद करती है, सूअर-वकरी घराना पसंद करती है 
छेकिन इनकी चाकरी नहीं । जमीदारों के अत्याचारों एवं अनाचारो के ही कारण 
करेता में वर्ग-संघ्यं उभरता है। सरूप भगत की लड़की दुलरिया के साथ जब 
सीरीसिप छेड़छाड़ करता है तो सरतुप मगत उसे नये मजदूर की वाणी में वहता है, 
“इज्जत तो सबकी एक ही है बावू ? चाहे चमार की हो चाहे ठाकुर की । हम 
आपका काम करते हैं, मज्जूरी छेते हैं। हमे गरज है कि करते हैं। आपको गरज है 
कि कराते हो । इसका मतलब ई योडा हो गया कि हम आपके गुलाम हो गये ।/” 
इम शब्दों मे नयी भाभोशजग्य मानसिकता है । 

“अलग अलग वैतरणी में ऐसे अनेक परिदृश्य हैं जहाँ यह आत्रोश फूटता है । 
पीड़ित एवं दलित वर्ग में स्वातंश्योत्तर स्थितियों ने अधिकारबोध को जगाया है और 
उसी का परिणाम है कि वे अब अधिक अत्याचार नहीं सह सकते । उनका घेर्य टूठ 
रहा है। छेखकीय दृष्टिकोण यथासंभव पीडितों की हिमायत तो करता है लेकिन पूरे 
दिल से नहीं और इसी कारण कोई पूरा प्रभाव नही बन पाता । 


शिवप्रसाद गिह ने करता में आई नई शासन-प्रणाली की इकाई पंचायत का 
जायजा बड़ा ही प्रामाणिक प्रस्तुत किया है। ग्राम पचायत आज की नयी व्यवस्था 
नहीं वह तो नई बोतल भें पुरानी शराब की भाँति है। गाँव के पुराने जमीदार इस 
नयी व्यवस्था में बड़े कौशल से फिर स्थापित होते हैं। “अलग अलग वैतरणी' के 
जमीदार जैपाल जो करता को छोड़कर चले गये थे गाँव के शासन को सेंमालने फिर 
बुढ्दोती में लौठ बाते हैं । पार्टी-वन्दी होती है । एक ओर सरजूसिंह की पार्टी (लान- 
दानी दुश्मन) है तो दूसरी ओर जेपालमिह वी ॥ जैपालसिह चुनाव में नई गोठी 
सेसते हैं ओर अपने को हरवाकर सुखदेव को जितवा देते हैं। सुखदेव तो नाम के 
प्रघान बने असली कर्ता-धर्ता बनते हैं ठाकुर जैपालमिंह ! सुखदेव और जैपाल दोनो 
गाँव में नयी-नयी अच्छी-बुरी तरकीयो से पैसा ऐँठते हैं--थाने की दलाली, ब्लैक 
मार्केट, तस्कर व्यापार आदि सभी कुछ तो करते हैं। जमीदार का बड़ा लड़का 
बुझारथ तो ट्रेन की डक॑ती में पकडा ही जाता है। आजादी को लड़ाई में हिस्सा 
लेने वाला सुखदेव अपनी वैचारिकता में भौतिकता केः दबाव मे इतना दव जाता है 
कि आए दिन कोई-न-कोई पड्यन्त रचता है। गरीब चमारो के प्रति निर्दय होकर 
जब थानेदार को रुपया ऐँठने के लिए उकसाता है तो चड़ा ही घृणित लगता है। 
और तो ओर बह अपने इस अप्दाघार को सही भी ठहराता है, _ “इसी दोपी का 
असर है कि थाना, पुलिस, नेता, अफरार सभी को ममझा-बुझाकर काम करा छेता 
हूँ । बरना कही न तो स्कूल की इमारत पर छत पड़ती, न चमारों के लिए कु्ाँ 
बतता, न गाँव की गलियों में मावदान बनते । किस-किसका काम नहीं सलटाया | 
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किसकी गवाही नहीं की । जेव भी कचहरी-फौजदारी हुई पब्लिक के साथ सड़ा रहा । 
पर उसका कुछ नही । सरच-बरच के वीस-पचीस लिया, उसकी खोज सभी साले 
करते हैं ।'” हृद है इन घुटभइयों की कि शोषित वर्ग के होकर भी शोपण करते हैं । 
दृंदन अलग अलग वैतरणी” का मुख्य स्वर है। यह द्वटन करेता गाँव के 
लोगो में, उतकी जीवन-दृष्टियों मे, उनके विभिन्‍न प्रियाकलापों में विविध तरह से 
परिव्याप्त है जिसके कारण यहाँ का सारा जीवन ही ट्वटता हुआ दृष्टिगत होता है । 
ठाकुर जैपालसिह जमीदारी-उन्मूलन से टूटते हैं, सरजूर्तिह पचायती चुनाव की हार 
से हृथ्ते हैं। जग्गन मिसिर भौजाई और गाँव के बदलते रग से हूटते हैं। कनिया 
भाभी बुझारयसि|ह के अनैतिक व्यापारों से हूटती है, खलील मियाँ अपनी जमीन 
जगेसर के बाप द्वारा हथियाने से दूटते हैं, देवनाथ अपने पिता के व्यवहार से हृटता 
है तो शशिकान्त (मास्टर) गाँव की गुटबन्दी का शिक्रार बनकर हृटता है। विपिन 
इन सबके दुख-दर्दों एव ग्राम-जीवन की परिवर्तित मान्यताओं और टूठते आदर्शों के 
इन्द्र से द्ूृटता है। देवनाथ, खलीन मियाँ, शशिकान्त और धाद में विपिन का करता 
गाँव छोडकर जाना उनकी स्पष्ट पराजय का प्रतीक है। सलील मिया के जाते समय 
जग्गन मिप्तिर का यह कथने कि, “यह गाँव साला हरामियों से भर गया है ।/* एक 
सच्ची वास्तविकता है। विपिन करता में प्रतिक्षण दूटता है। उसका आत्मोद्घाठन 
बिल्कुल ठीक है कि बह निर्णयभीरु, डरपोक और सुविभा पसंद है | वह स्वीकारता है 
कि मन के भीतर अतल में छिपे मिथ्या प्रतिष्ठा और खानदानी बडप्पन उसके भीतरी 
'रोग है। बेचारा जानकर भी यथायें का दर्द रैलता है यही उसकी नियति है। 
“ विपिन के अन्दर चारो ओर अकेलापन है--घर, द्वार, छावनी, आँगन कोई भी उसे 
अपने साथीपन की अनुभूति नही देता । 
सामाजिक मरुल्यों के विघटन से करेता गाँव, गांव नही रह गया है। विपिन 
हो या उसकी दृष्टि के अन्य लोग सभी के सामने एक अनुत्तरित श्रइन तैरता है कि 
“यहाँ कैसे रहे ? यह गाँव तो वह रहा नहीं | जिघर देखता हूँ अजीब कोहराम है । 
सभी परेशान हैं । सभी दुसी ।/* जहालत, गरीबी और तगण्षयाली की ५तों से सारा 
गाँव नरक बन गया है। यहा गुडे ही गुडई के खिलाफ जुलूस निकालते है। नेता है 
कि जनता को चूतिया बनाकर मजा वाटते हैं) चोरी, जारी, चुगली यहाँ के देनिक 
क्रिया-व्यापार हैं। युवकों से कुछ आशा बंघ सकती थी उनका भी अजब हाल है। 
गली-गली उनवी रगस्‍्थली वन गई है। इस नई पीढी के प्रति जग्गन मिप्तिर का दर्द 
लेखक का निजी दर्दे-सला बनकर अभिव्यकत हुआ है, “ई नहीं कि खेखर वी तरह 
मुँह बनाये, वीड़ी सुडकते मजनूँ वने गली-गली घूम रहे हैं। दुअस्ती-चबन्ती लेकर 
“इइक' कर रहे हैं। ऐ साले दुकडहे कया ऐयाशी करेंगे । किसी के बदत में एक तोला 
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खून नही, हाड़ पर छटौक-भर गोश्त नहीं। ये तो कुत्ते हैं, ससुरे, बिना छुछ सीचे- 
समझे इधर-उधर “कुकरलेंढ' लगा देते हैँ। ये तो कुछ समझते नहीं । न अपने को, 
न दूसरे को ।"* दायित्वहीव, चरित्रहीन, कमजोर पीढी उगते हुए भारत के गाँव 
को कमजोर रग है जिस पर लेसक ने सह्दो उंगली रसी है । लेसकीय रघनाधमिता 
का यह एक अपरिहायय पहलू है कि लेसक ययार्थ की उन तमाम विसंगतियों को कही 
व्यंग्य से, कही सीधे, कही विम्ब से कही रंग से इस प्रकार भ्रस्तुत करे कि एक तो 
रचनात्मक धर्म का निर्वाह हो दूसरे उसमे ब्तेमान और आने वाला कल भी 
साफ दिसाई दे । लेखफीय दायित्व के निर्वाह में शिवप्रसाद सिंह को कु सत्य भी 
यदि कहने पड़े हैँ तो कहे हैं और कही भी उनमे कोई हिचकिचाहट नहीं दृष्टिगत 
होती । 


शिवप्रसाद सिंह का यह उपन्यास अपने भारी-भरकम स्वरुप में अनावश्यक 

प्रसंगों का विस्तार भी लिए हुए है। यह ठीक है कि गाँव में शैक्षणिक चेतता, सिनेमा 
एवं अन्य कारणों से योन-सबधों मे भी बदलाव आये हैं। लेकिन शहरी उपन्यासों 
की भाँति लैसकीय दृष्टि इन संबंधों के आकने में सूव रमी है । 'अलग-अतग बैतरणी' 
में इन यौन-विक्ृतियों के शिकार हैं--प्टवहिया भाभी, उसका पत्ति कल्पू, मूंशी 
जदाहर लाल हैडमास्टर, शशिकान्त दए शिष्य गोपाल और गोपाल का दोस्त शिव 
राम । हेरिया, सिरिया ओर छविलवा क्रेता के नामी शरारतियों में हैं तो बुझारथ 
शिह (जमीदार जैपालप्िह का लड़का) का काम-सन्तुलम बिगड़ा सा ही रहता है, 
जिप्तके कारण एक थो वह अनैतिकताओ का शिकार हो रहा है, दूसरा उसके इन 
कारनामों से उसकी पत्नी कमियां में कुँडा में उत्पन्त हो रही है। पटनहिया भाभी 
को अजव हो रोग हैँ । पति की नपुसकता उसको विकृत कर रही है और छोटे-छोटे 
घडको को नंगा कर देखने में ही वह सतुप्टि पाती है। पढने के बहाने कभी मास्टर 
शशिकान्त की ओर आकृष्द होती है तो कभी डाक्टर देववाथ की ओर; और एक 
दिन तो मौक़ा पा विपित मे भी छेडवानी घुरू कर देती है, लेकिन पता नहीं किस सनक 
में यकायक पलंग से उठकर चली जाती है। इसकी भी थोन स्थिति विक्रतावस्था में 
है। और वेचारा कल्पू तो आखिर साथ छोड़ ही गया ! वयोकि उसमे बुरी सोहबत 
से भघरानक कमजोरी और नपुंसकता थी। अपनी पढी-लिखी बीवी के कारण उत्पत्त 
हीनता-प्रथि और उसके कारण उत्पन्न दु स्वप्नों के भीतर वह दीर्घदाल से निरंतर 
हूट रहा था। मास्टर शशिकात ने गाँव के इन किशोर-झिशोरियों के जीवन का 

काफी कुछ पता लगा लिया जो प्रायः ब्ेघेरी चादर भे छिप्रा होता है ! उन्होंने अपने 

बजरडीहा के आदर्श बेसिक स्कूल के छात्र गोपाल का पीला चेहरा, आँखों में उभरे 

हुए कोटर, उनके धारों ओर फैली भेंगुली बराबर मोटी स्याही, निश्दल और चमक- 

होन आंखें देखी हैं । मिठाइयों, साबुन को खुशबू आदि के चवकर मे पड़कर गोपाल 
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अपने बदमाश दोस्त शिवराम को अवने-आपको सांप बैठा । शिवराम मे अपने विकृत 
अहं एवं दानवी भूस कौ तृप्ति गोपाल के शरीर से कर ली। और जब यह क्रम 
निरंतर चलता गया तो एक दिन आ गया जब कमर मे दर्द, आँसों के आगे चिगारियाँ 
दृटने लगी । हैडमास्टर मुंशी जवाहर साल क्य भी अजब हात्र है वह भी रात को 
पत्नी का अभाव स्कूल के शिष्य रमचेलवा से भगाता है। पढ़ाने के बदले फीस ही 
नहीं शरीर की फोस भी गाँव के निरीह बच्चो से ली जाती है। समले गिक मैथुन की 
एकाघ घटना काफी थी। पता नही लेखक को करता की इन वास्तविकताओ के 
उद्धाटन में इतनी रुचि क्यों रही । लगता है शहरी उपन्याता 'मछली मरी हुई” आदि 
मौनपरक उपन्यासों का काफी गहरा प्रभाव उन पर है जिसे उन्होने गाँव से खौजकर 
उद्घाटित किया है । 


“अलग-अलग वेतरणी' में करंता गाँव की नगरोन्मुराता एक समाजशास्त्रीय 
सच्चाई है | गाँव का निम्न वर्ग ही शहरो के प्रति आक्ृप्ट नहीं है अपितु गाँव वी 
सारी पढ़ी-लिखी ऊर्जा उस ओर चली जा रही है। अपढ गरीब रोजी-रोटी के लिए 
जा रहे हैं, तो पढे-लिसे सामाजिक सुरक्षा एवं आत्म-सम्मान की रक्षा हेतु जा रहे 
है । करता में न विपिन रह पाता है न देवताथ, त शशिकाम्त रह पाता है न खलील, 
मियाँ। यहाँ रहने लायक कोई भी नही रह पाता ! विपिन के गाँव छोडते समय 
जग्गन मिसिर का यह बहना बहुत हद तक उसकी आन्तरिक पीड़ा को ही अभिव्यवत्त 
करता है, “हमारे गाँवों से आजकल इक तरफा रास्ता खुला है। निर्यात--सिर्फ 
निर्यात । जो भी अच्छा है, काम का है वह यहाँ से चला जाता है। अच्छा अनाज, ० 
दूध, धी, सब्जी जाती है । अच्छे मोटे ताजे जानवर, बैल, भेड्रे-बकरे जाते हैं। हृट्टे- 
कट्टे मजबूत जिनके बदन में तावत है, देह में बल है, पीच लिए जाते हैं पल्टन मे, 
पुलिस में । मलेटरी मे मिल मे । फिर वैसे लोग, जिनके पास अक्त है, पढें-लिखे हैं 
यहाँ कैसे रह जाएंगे ? वे जाएँगे ही । जाना ही होगा ।/”' गाँव की यह भोगी हुई 
वास्तविकता है जिससे गांव-देहात का हर आदमी वाकिफ है । गाँव में तो मात्र वही 
रहता है जो कही और खप नही पाता | गाँवो के उद्धार की दृष्टि से यह स्थिति 
घिन्तनीय है | लेखक ने उचित परिप्रेद्य मे यह प्रशन उठाया है। गाँवों के दूटते 
स्वरूप को जेसे भी हो रोकना होगा, क्योकि सच्चा भारत तो गाँव की झोंपडियो 
में ही बसता है। अगर ये क्षोपड़ियाँ इस तरह वीरान होने लगी तो देश का बया 
होगा ? 

शिवप्रसाद सिंह का कथा-संयोजन गाँव का झमग्र रूप आऑँकने मे काफी हद 
तक सफल रहा है। एक केद्धीय कथा के चारो ओर दर्जनों किसान-रिवारों की 
उपकथामें इस कौशल से बुनी हैं कि कही गाठें नहीं पडी हैं। कथात्मक सयम या 
संतुलन एकाध स्थल पर स्खलित होता है अन्यथा गाँव के एक-एक अंग को उचित 


4. शिवप्रस्ताद ध्िद्द: भलंग भत्तग वैंतरणी, पू ० ६७४ ॥ 


अलग अलग बैतरणी ६७ 


सन्दओं में पूरो साज-रॉवार के साथ प्रस्तुत किया है। इग साज-सेवार में परिवेश 
सृष्टि का अपना महत्व है. जिसे शिवप्रमाद सिंह ने मूब अच्छी तरह रामझा है। 
परिवेश संस्चना में प्रकृति के गाढ़े और पीके दोनों वित्र उन्होंने बनाये हैं, गाँव की 
भोगोलिक स्थितियाँ पतली-मोटी रेपाओं में अंकित थी हैं तथा कही ही प्राम- 
जीवन वी जटिवताओ के भी सब्लिप्ट वित्र अकित किए हैं. जिनमे गाँव जीवन्त हो 
उठता है। परिवेश अकन भे लेसवकीय दृष्टि वही पैनी हैं और उसमे शायद हो कोई 
वस्तु छूटती हो, लेकिन इस पर्यवेक्षण में प्रकृति जीवन का अग बनकर नहीं आती 
अपितु ययातथ्य पर्णन ही अधिक उभरते हैं । प्रीष्म ऋतु फे वेशास महीते में करेता 
गाँव की वया स्थिति हो जाती है उसी फा एक मौसमी चित्र है, “अब तो पछुवा हवा 
की गति तेज हो गयी है। वैशाग के घुरू हफ्ते में ही ग्यकर लू चलने लगी । जलती 
हुई सपरलो थी छाजनें, उमस से सौलती हुई गलियाँ, छूप में चिलचलाते आँगन के 
बीच करेता किसी यूढ़ें योगी की तरह घूनी रमाये ऊँपता रहता। आसपास को 
बावलियों, तसैयों और पीसरो का पानी सूस गया । कीच$ तक गर्मी वी मार से फट 
गयी है। अभी तक महीने पहले की चादर में हवा की गति पर लहरों की चुप्नट पड़ 
जाती थी, वहाँ आज सूपी कीचड की पीद पर विशिन्न आावारश्रकार की दराएें तस्वीरो 
का जाल विद्धाएं हुए हैं) इन दरारों से मेढक और पेंगचियों की गामूम प्यासभरी 
अआँखें झाँका करती हैं। लारभरो जीमभें निकालकर हांफते कुत्ते इस सील में आकर 
बैठते हैं। दरारो से उछल-्दछत कर भेगचियों का भुण्ड दर के मारे गिरता-पढ़ता 
पुर गिनारे की और चजा जाता ।"* सघन डिटेल्स वाला यह स्थिति-चित्र गर्मी से 
जीव-जम्तुओ की परेशानियों एवं आपदाओं का गहरा रुप तो अवश्य उम्रारता है 
लेकिन न तो बहू किसी थात्र को मतःस्थिति से जुड़ पाता है और न सामाजिक जीवन 
की विसगतियों की तलसियां ही उत्पन्‍्त करता है। प्रकृति केवल वर्णनात्मकता का 
साधन ने बनकर अंचल विशेष बेः जीवन का अंग बनकर आती है । अधिलिक उपन्यासो 
में भ्रकृत्ति अन्य उपस्यासों की भाँति केवव एक परिवेश-निर्मिति या पृथ्दभूमि के रुप 
में नहीं भाती अपितु वहाँ के जीवन की जटिगताओं, अन्तविरोधों एवं विसंगततियों 
के स्पष्ट यद्धाटनाथे ही आती है। 'अलंग्र-अलग बैतरणी” इस दिशा मे छुछ पीछे रह 
गया है । 

“अलग-अलग चेतरणी” की पात्रसृष्टि के अन्तर्गत करता गाँव के अनेक पात्रों 
की भीतरी-वाहरी पर्तों के आधार पर पहचान उभारी हैं। करंत्ता गाँव की विधिध 
वैतरणियों भें ब्ुबते-उतराते ये अनेक पात्र अपने-आपे सम्धूर्ण' न होकर आपूर्ण ही ' 
रह गये हैं। अपूर्ण रहते हुए भी ये पान अप्वा अ्रभीष्सित प्रभाव छोड़ते है और 
इसका, “हर चरित्र अपने पैरो पर खड़ा होता है, चलता है, लड़ खडाता भी है पर 
लेखकीय वैताखी नही लगाता““जिग चरित्र मे जितना अधूरापत है उसे लेखक मे 
स्वीकार कर निया है और एक आदश चरित्र रखने के फेर में उसमें भराई नहीं की 
६. हिवभ्रसाद दिहु। स्लय भलग दंतरणी, पृ« १२६, ३०। 





८६ आपतिक उपस्याग ; सम्पेदता और गिर 


अपने बदमाश दोरग शियराम को अपने-भाषणों गौँग बैठा | शिप्राय थे आगे विज 
अद एवं दाननी भूषण गी सुध्ति गोपाल के: शरीर गे मर सी। और जद यह प्रम 
निरंतर चतता गया तो एक दिन भा शगा जय गमर में दर, आँसो में आगे सिगारियाँ 
टुत्ने छपी । हैदमारटर मुशी जवाहर छात गा भी अजद हांते है। बढ़ भी रात मो 
पहनी का अभाय रएूस के शिप्य र्मभेषया से भगाता है। थाने के यदते पीस ही 
मही शरीर वी पोस भी गाए ये निरीद यध्णो से छी जाती है $ रस गिर मैयुन मी 
एकाध घटना काफी थी। पया गरीं सैशार वो करेंता की इस सोस्तविताओं के 
उदुपाटन भें इसनी रद यपो रदी । सगता है शदरो उपस्याग 'मदली मरी २६” भादि 
सोनपरक उपस्यागों का पड़ी गढ़ेशा प्रभाय उसे पर है जिगे उन्होने गाँव में सोजपर 
उद्पादित किया है । 

“अलग-अलग बैतरणी' मे बरेता गौय मी गगरोग्मुणया एए समाजगास्पीय 
राच्चाई है। गाँव का निम्ग ब्ग ही शदरों के प्रति आहप्ट महींही अपितु गाँश गो 
सारी पदी-लिसी ऊर्जा उस ओर घली जा रही है। अपठ़ गरोब रोजी-रैटी के लिए 
जा रहे हैं, तो पढु-लियो सामाजिक सुरकार एवं आत्म-गम्मात गो रक्षा हेतु जा रहे 
हैं । करता में ने विधिन रह पाता है थे दैवगाग, ने शणिवास्तर रह पाठा है गे रालीत, 
म्ियाँ! यहाँ रहने लायक कोई भी यही रद पाया । पिवित मे गाँर छोड़ते समय 
जगाने मिश्तिर फा ग्रह पहना बटुत हद तक उशप्री जान्तरिक पीड़ा को ही अभिव्यरत 
फरता है, “हमारे गाँवों ग्रे कजफगा इक तरपा शस्ता खुला है। विपति--गिर्फ 
चिर्षात | जो भी अच्छा है, पा वा है पट यरी में घजा जाता है। अच्छा अनाज, * 
हुघप, घी, राब्जी जाती है। अच्छे मोटे ताजे जागपर, बैत, भेहें-बकरे थावे हैं। हृद्दे- 
कदूदे मजबूत जिनके बदन में तावत है, देद गे चल है, पीच लिए जाते हैं पल्टन में, 
पुतिस में । मलेटरी में भित् मे । फिर बैगे सोग, जिनके पास अर है, पड़े-लिणे हैं 
यहाँ कैसे रह जाएँगे ? वे जाएँगे ही । जाना हो होगा ।/”१ गाँव थी यह भोगी हुई 
चास्तविवता है जिश़से गाँव-देहात पा हर आदमी बाकिफ है । गाँव में ती मात्र वही 
रहता है जो कही और सप नहीं पाता | गाँवों के उद्धार वी दृष्टि से महू स्थिति 
घिन्तनीय है | पेजक ने उचित परि्रेद्य में यह प्रश्न उठाया है) गाँवों के टूटले 
स्वरूप को जेसे भी हो 'रोकना हीगा, क्योंकि सच्चा भारत तो गाँव वी झोपड्ियों 
में ही बधता है? अगर ये झोपड़ियाँ इस तरह वीरान होने लगे तो देश का कया 
होगा ! 

छिवप्रसाद सिंह का कया-संयोजन गौद का रामप्र रुप औँकने में बाफी हद 
सक सफल रहा है। एक केद्धीय कथा के चारो ओर दर्जनों शिसान-परिवारों की 
उपकथायें इस कौशल से बुनी हैं कि कही गाठें नहीं पडी हैं॥ कथात्मक सयम या 
संतुलन एकाध स्थल पर स्लजित होता है. अन्यया गाँव के एक-एक थग को उचित 





थे. शिवप्रष्ताद घ्िद्द : भ्रश्तप प्रसय बैद्रणी, पु० ६७४ ६ 


अलग अजग वैदरणी पके 


सन्दर्भों में पूरो साज-संवार के साथ प्रस्तुत किया है। इस सांज-सेवार में परिवेश 
सृष्टि का अपना महत्त्व है जिसे शिवप्रसाद गिह ने सूब अच्छी तरह समझा है। 
परिवेश संरचना में प्रकृति के गाड़े और फीके दोनो चित्र उन्होंने बनाये हैं, गाँव की 
भौगौलिक स्थितियाँ पतली-मोदी रेपाओं मरे अकित की हैं तथा बहीं-वही ग्राम 
जीवत की जटिनताओ के भी संश्लिप्ट चित्र अकिद विए हैं. जिनमें गाँव जीवन्त हो 
उठता है । परिवेश अवन में छेसकीय दृष्टि बद़ी पनो है और उगसे शायद ही कोई 
चस्तु छूटती हो, लेकिन इग पर्यवेक्षण में प्रकृति जीयन व अंग बनकर नहीं आती 
अपितु बधारुष्प धर्णन ही अधिवा उभरते हैं । प्रोष्ण कछ्लु के वैशास महीने मे करेता 
गाँव की यपा स्थिति हो जाती है उसी वा एक मौसमी वित्र है, “अब तो पछुवा हवा 
की गति तेज हो गयी है। वैशास के शुरू हफे में ही भयंकर लू चलने लगी । जलती 
हुई सपरेलो बी छाजनें, उमग से खौलती हुई गलियाँ, धूप मे चित्रयताते औँगन के 
बीच करेता किसी बूढ़े योगी की तरह घूनी रमाये ऊंपता रहता। आसपास की 
बावलियो, तलैयो और पोसरो का पानी गूरा गया । कीचडू तक गर्मी पी मार से फट 
गयी है। अभी तक महीने पहले की चादर में हवा को गति पर लहरों की चुप्तठ पड़ 
जाती थी, वहाँ आज सूसी कीचट की पीठ पर विभिन्न आकार-प्रकार की दरारें तस्वीरों 
का जाल विद्ाएं हुए हैं। इन दरारो से मेंडक और गैंगचियों की माभूम प्यासभरी 
आँें झाौंका करती हैं। लारभरो जीमें निवागलकर हॉफते थुत्ते इस गील में आकर 
बैठते हैं। दरारों से उदल-उदल कार मैगयियों बा भुण्ड डर के मारे गिरता-पड़ता 
दूर जिनारे वी ओर चला जाता ।”* सघन डिटेल्म वाला यह स्थिति-चित्र गर्मी से 
जीव-जम्तुओ की परेशानियों एवं आपदाओं वा गहरा रूप तो अवश्य उमारता है 
लेकिन न तो बहू किसी पात्र वी मन.स्थिति से जुड़ पाता है और न राभाजिक जौवन 
की विसगतियों की तलसिया ही उत्पन्त करता है। प्रकृति केवल वर्णेनात्मकता का 
साधन ने यनकर अंचल बिशेष वेः जीवन का अंग बनकर आती है । भचलिक उपन्यासों 
में प्रकृति अन्य उपन्यासों की भाँति केवव एक परिवेश-निर्भिति या पृष्ठभूमि के रुप 
में नही भाती अपितु वहाँ के जीवन की जटिलताओ, अन्तत्रिरोधो एवं विसगतियों 
के स्पष्ट उद्घाटनाथें ही आती है। 'अलग-भलग बैतरणी” इस दिशा मे कुछ पीछे रह 
। 


गया है । 

'अलग-अलग बैतरणी” को पाश्रसृत्टि के अन्तर्गत करेता गाँव के अनेक पात्रों 
की भीतरी-बाहरी पर्तों के आधार पर पहचान उभारी है। करेता गाँव की विविध 
बैतरणियों में इंबते-उतराते ये अनेक पात्र अपने-आपन्े सम्पूर्ण! न होकर अपूे ही! 
रह गये हैं। अपूर्ण रहते हुए भो ये पात्र अपना अभीष्मित प्रभाव छोड़ते हैं कौर 
इसका, “हर चरित अपने पेरो पर छडा होता है, चलता है, लड़ सड़ाता भी है पर * 
लेखकीय बैसाज़ी नहीं लगाता'"”जिस चरित्र मे जितना अघूरापन है उसे लेखक मे 


स्वीकार कर लिया है भोर एक आदर्श चरित्र रखने के फेर में उसमें भराई नहीं की 





६. शिपप्रताद छिु३ धलग प्रलग इंतरणी, पु १२६, ३०१। 


ब्द अपततिक उपन्याग : सम्बैदता भौर शिला 


है।'*'राभी अपूरे हैं। जंपालतिह्‌ गा अपू रापन अपनों के भागे बियश हो जाते का 
है, कतिया का अपूरापन पति को य्ग से व रण थाने या है, बुझारय का अपूरापत 
पत्नी के आगे चुप हो जाने का है, पटनहिया भाभी या अपूरापन नपुमफ पतियों 
छोड़कर सुलकर न शेसने वा है'*४! विपित, मास्टर शशजियान्त, डाउ्टर देउनाथ, 
सलील मियां आदि एफसे पात्र हैं जिनमे आदयों मी छुमन बी शेष है। दवाल 
महाराज गाँव के सफर मना और बढ़े आफ्षक पात्र हैं। पतिया भाभी जसती दीप- 
शिसा हैं तो पुण्णी अपनी उमह-घुमड़ में सोई पोडशी जो अपने मन की भी अपने 
बचपन के प्रेमी विपिन सो एफ नी गद्द पाती । धरमूसिह टूटो तिसाय हैं। हरिया, 
पिरिया, छविलया, णशघर भर गूरत आदि यहाँ के बदमाश सबके हैं जो आये दिन 
गाँव में कोई-बन्कोई फड रचा करते हैं। घुदावरुण बटुत ही गिरा हुआ सरकलक 
है जी एक तो बुशारपतिह्‌ यो गलत बगार्यों पी ओर प्रेरित जिया करता है साथ ही 
गाँव की बहू-वेटियो की ओर भद्दी नजर से तातता है। जग्गन मिगिर गांव के 
जिन्दादिल ध्यपित हैं जिनमे गाय की शेष मूल्यवत्ता के दर्शन होते हैं। लोह-ला छनो 
की परयाह किये बिना यह गाँव में अपनी विधवा भाभी के राहारे जिन्दगी वाट देता 
है। मुशी जयाहरताल गाँव मी शिक्षा फे वलक हैं तो सुरादेव राम देश थी प्रजा- 
तांबिक व्यवस्था के । एक गाय थी उगती हुई पौष (युवा पीढ़ी) को य्वादि करते से 
लगा है, तो द्वतरा पचायत पा प्रधान बनकर साँव को कभी पुलतिष्त मे छुटवाता है, फभी 
स्वय लूटता है और रात-दिन अपने आका जंपालरशिह (टूटे हुए जमीदार) येः निर्देशन 
में पैस्ता बटोरने की उल्टी-सीधी योजनायें बनाता रहता है। जगेरार सिपाही थी अपनी 
ही ऐँठ है और गाँव में घह अपनी यूब हेकड़ी चलाता है। जो भी हो गाँव बी विभिन्न 
राहों से लिए गए विभिन्‍न परात्न अपने-अपने लिए आते हैं और अपनी-अपनी पहचान 
उमारते हैं। कोई किसी की मातहती नही करता। 

“अलग अलग बैतरणी' के भाषिक रचाव में छेखक ने लोक-जीवन की लय 
फो भल्ीभाँति समझा है। आधुनिक नगर-बोध-सवधी उपन्याप्तों की भाँति इसमे 
अग्नेजी के शब्द भोर मुहावरों के स्थान पर भोजपुरी के शब्द-भण्डार फो पात्रानुरूप 
प्रमुकत॒ किया है। लोक-गीतो की छटायें भी यत्र-तत्र सुनाई पड़ती हैं जो उचित 
सन्दर्भों मे अपने स्व॒रो की अनुगूंज से कृति को प्रभावात्मकता को यथासंभव बढ़ाती 
हैं। प्रकृति और परिवेश के यथार्थ को अभिव्यवित करने वाले बहुआयामी विम्बो की 
सरचना भी हुई है। लोक-जीवन से नयी-मयी उपमार्में चुनकर कथ्य की भंग्रिमाओं 
को सश्लिध्ट बनाया गया है । दो पक्तियों के एक वाक्य मे कितना सटीक और रंग- 
बिरंगा चित्र प्रस्तुत किया है, “देखिये, वह पूरा सिवान जैसे रगीन कलावतू को 
ओोढ़नी है जिसे अपने सीने पर फरफराती धूप ग्रुमसुम लेटी किसो की आतुर बाद 
जोह रही है ।/* घूप का भानवीकरण कर रूपक की योजना लेसकीय कलात्मकता 





4. दिनमाव २१ गईं १६६९, १० ३६ । 
४. शिवप्रसाद सिह : धलग प्रतग बैतरणी, पू० ३४६ । 


अलग अलग वैतरणी ष्है 


का एक उदाहरण है । जग्गन मिसिर ने खलील मियाँ की तहजीब का मानवीकरण 
कर उन पर कठोर व्यंग्य किया है ताकि उनके अन्दर रोप जगे, “पेट में दाना रहता 
है तो साली तहजीव भी कुत्ते की तरह दुम हिलाती है । अगर घर मे चूहे दण्ड पेल 
रहे हों तो तहजीव भी कटही कुतिया की तरह मुर्स कर अलग हो जाती है ।” यही 
नहीं लेखक गाँव की पूरी महँक और गमक का लेखा-जोखा कही नागरमोथा के 
बादामी फूलो की सुगघ से, कही पियरी माँटी से पुती दीवारों की सोधी महक से 
तो कही खेत-खलिहानो की भुरभुरी गध से रूपायित करता है। शिवप्रसाद सिंह की 
भाषा के विषय में इतना स्पष्ट है उन्होंने बडी ताजी भाषा का सर्जनात्मक उपयोग 
किया है जिममे अभिजातता दृष्टिगत नहीं होती। विविध शब्द-प्रयोगों के आधार 
पर यह कहना कतई दुरुस्त है कि इन्होने उपन्यास मे लोकभाषा को खड़ी बोली में 
बखूबी मिला-जुलाकर प्रयुक्त किया है । 

अन्त में लेखक्रीय रचनाधमिता और कृति के समग्र प्रभाव का प्रश्न इतना 
कहने के लिए वाध्य करता है कि लेखक करैता गाँव के सामाजिक ग्रयार्य की विविध 
भंगिमाओं को यथार्थवादी दृष्टि से रूपायित तो करता है लेकिन कही उसका संतुलन 
स्थानीय रगत के मोह से विगड़ता है, कही प्रकृति के निरथंक दृश्य-व्यापार से तो 
कही गैर-मुतासिब प्रसंग अवतारणा से । अतः यह सच है कि “अलग अलग बैतरणी” 
अपनी प्रभावनिर्मिति में अपने रूपाकार से पिछड़ जाती है । 





4.. छिवप्र्ठाद छिहृ; घखग धसद दंतरभी, पु० ४३४ ।॥ 


च्द अधितिक उपस्याग : सम्बेदना और गिल 


है।'*'ग़भी अपूरे है। अँपालमिह का अपूरापन अपनों के आगे वियश हो जाने वा 
है, कनिया का अपूरायन पति गो यश में से रस पाने था है, बुझ्ारथ का अबूरापन 
पत्नी के आगे चुप हो ज।ने पा है, पटनहिया भाभी या अपूरापन नपुंमक पति को 
छोड़पर युलफर न ऐसने का है''॥' विविग, मास्टर शशितारा, डायटर देवनाय। 
रालील मियाँ आदि एएसे पात्र हैं जिनसे आदगों की छुपन अमी शेप है। दयाल 
गहाराज गाँव के शफर मैता और बढ़े आ्ावपक पाप हैं। बनिया भाभी जलती दीप- 
शिपता हैँ तो पुष्पी अपनी उमहन्धुमड़ में छोई धोडशो जो अपने मत की भी अपने 
बचपन के प्रेमी विपिन सो एफ सही पह पाती । घरमुगिह दूटते विसान हैं । हरिषा, 
प्रिया, छवितिवा, शशपर भर मूरत आदि यटी के बदगाश लड़के हैं जो आपे दिन 
गाँव मे कोई-न-कोई फड़ रचा करते हैं। घुदावरश बटुत ही गिरा हुआ सरकलक 
है जो एक तो घुशारपमिह को गलस कार्यों पी ओर प्रेरित उिया फरता हैं साथ ही 
गाँव को बहु-वेडियो वो ओर भद्दी नजर से तातता है। जग्गन मिगिर गांव के 
जिन्दादिल व्यक्त हैं जिनमे गाँव की शेप मूल्यवत्ता फे दशेन होते हैं। लोएन्‍लाएनों 
की परवाह किये बिना वह गाँव से अपनी विधवा भाभी के राहारे जिन्दगी वाट देता 
है। मुशी जवाहरताल गाँव वी शिक्षा फे घलवः हैं तो गुरदेव राम देश फी प्रजा- 
तांत्रिक व्यवस्था के । एक गाय को उगती हुई पोष (ग्रुवा पीड़ी) को बर्बाद करने में 
जगा है, तो दूसरा पचायत का प्रधान बनकर गाँव को कभी पुलिस से लुटवाता है, कभी 
शवय सूटता है और रात-दिन अपने आका जैपालधिह (टूटे हुए जमीदार) के निर्देशन 
में पैसा बदोरते की उल्दी-सीधी मोजनायें बदाता रहता है) जगेसर सिपाही की अपनी 
ही ऐंठ है और गाँव में घह अपनो सूब हँंकड़ो चलाता है। जो भी हो गाँव की विभिन्न 
राहों से लिए गए विभिन्‍न पाप्त अपने-अपने सिए आते हैं और अपनी-अपनी पहचान 
उभारते हैं । कोई किसी की मातहती नही करता । 

'अलग अलग बैतरणी' के भाषिक रचाव में छेखफ ने लोक-जीवन की लय 
फो भत्तीभाँत्ि समझा है। आधुनिक नगर-बोध-सवधी उपन्यास्रों की भाँति इसमे 
अप्रेजी के शब्द भोर मुहावरों के स्थान पर भोजपुरी के शब्द-भण्डार को पात्रानुरुप 
प्रयुव॒त॒ किया है। लोक-गीतो की छटायें भी यत्र-तत्त सुनाई पड़ती हैं जो उचित 
सन्दर्भों में अपने स्वरों की अनुगूंज से कृति की प्रभावात्मकता को यथासंभव बढ़ाती 
हूँ। प्रकृति और परिवेश के यथार्थ को अभिव्यवित करने वाने बहुआयाभी विम्बों की 
संरचना भी हुई है। लोक-जीवन से वयी-तयो उपभायें चुनकर कथ्य की भंगिमाओं 
को सश्लिप्ट बनाया गया है| दो पंक्तियों के एक वाक्य से कितना सदीक और रथ- 
पिरंगा चित्र प्रस्तुत किया है, “देखिये, चह पूरा सिवान णैसे रंगीन कलाबत्तू की 
ओढ़ती है जिसे भपने सीने पर फरफराती धूप ग्रुमसुम लेटी किसो की आठुर बाढ़ 
जौह रही है ।* घूप का मानवीकरण कर रूपक की योजना लेखकीय कलात्मकता 


॥. दिवषात ३१ भई १६६६, पृ० ३६ । 
४. शिवप्रसाद घिटू : घलग पलंग देदएणी, पृू० ३४६ | 


अलग अलग बैतरणी ष्् 


का एक उदाहरण है। जग्गन मिसिर ने खलील मियाँ की तहजीव का मानवीकरण 
कर उन पर कठोर व्यग्य किया है ताकि उनके अन्दर रोप जगे, “पेट में दाना रहता 
है तो साली तहजीब भी कुत्ते की तरह दुम हिलाती है । अगर घर में चूहे दण्ड वेल 
रहे हो तो तहजीब भी कटही कुतिया की तरह गुर्रा कर अलग हो जातो है।/'' यही 
दी ऊेडक गोंद की पूरी महक और गमक का लेखा-जोखा कही मणरमोया के 
बादामी फूलो की सुगंध से, कही पियरी माँटी से पुती दीवारों की सोधी महूँक से 
तो कही खेत-खलिहानो की भुरभुरी गध से रूपायित करता है। शिवप्रसाद सिंह की 
भाषा के विषय भे इतना स्पप्ट है उन्होंने बडी ताजी भाषा का सर्जनात्मक उपयोग 
किया है जिममे अभिजातता दृष्दिगत नहीं होती। विविध शब्द-प्रयोगो के आधार 
पर यह कहता कतई दुरुस्त है कि इन्होंने उपन्यास मे लोकभापा को खडी बोली से 
बखूबी मिला-जुलाकर प्रयुक्त क्या है । 

अन्त मे लेखकीय रचनार्घामता और कृति के समग्र प्रभाव का प्रश्न इतना . 
कहने के लिए बाघ्य करता है कि लेखक करेता गाँव के सामाजिक यथार्थ की विविध 
भैंगिमाओं को यथार्भवादी दृष्टि से रूपायित तो करता है लेकिन कही उसका संतुलन, 
स्थानीय रगत के सोह से बिगड़ता है, कही प्रकृति के निरणेक दृद्य-व्यापार से तो 
कही गैर-मुनासिव प्रसण अवतारणा से । अतः यह सच है कि 'अलग अलग बैतरणी' 
अपनी प्रभावनिर्भिति में अपने रूपाकार से पिछड़ जाती है । 


१.. थिषप्रश्माद ईद; धसग प्रदय देतरणी, पृ० ४३४. 


जल टूटता हुआ : 
रामररण मित्र 


शामइश्श शिध का जात हशगा _आ उपन्‍्याय सा वें दशह का हर प्रसाधन 
मौघ उोरयाग है दिये मसरादेत एफ विशिष्द भूभाद मे साप्यम तो उमरती हैई 
आज के भारगीद यार मी मनुभूवित्याया है। गह अनुभूविद्याया आज में यों के 
एदला हुए जीवतइभी वो गही बरचाव और उनहे बीस उप्पीनीरतीं तिएमी ही 
फएना एपाओं वो प्रीति थे लिधित है । छेसर ने अपने मार वो परी मे जुध्ार 
भोग हुए मेधावी विभिन्‍्त खणतिनीशेणतियों वे, सम्दन्धों के शताय और विपडन 
वो पूस्मों एव दिदासों के यवा दिगए। रयरपों को सया भोरस है. भीगरी-याहरी 
अशावों पी विपण और कर भुगौतिधों प्रो क्षापुनि रग्दर्भों नयी राजनीतिक, 
शामालित, आपषिफ गतिविधियाँ) से रुपायिंत बरतने भा प्रयर्न जिया है । 
जब हूटता (भा! में लेणए में अपने बार अपर पेः एर गाँव विवारीपुर 
भौ धरती, उगाती बेगेली, उसी देवगी, उगत्री प्राउतिक शुर्दरशा और भयायहता 
सभी का जोवस्त जिंएर सी गा है । रेसक यागीश यथा वह प्रामातिक जानवर है। 
उसने परिस्पितिषों, मयपो, गयेदनाभो और मूल्यों के बीय से अपनी कयान्यात्रा तप की 
है तया असापिरोधो के तगाव मी सही पहचान प्रस्तुत कर टय राटदों के स्वरो को याणी 
दी है। 'जब दूदता हुआ' मे यह टफराहुट बैवविति हू एवं सामाजिए दोनो रतरो पर है ६ 
एक ओर यह टकराटट मद्वीपशिह्द और जगपतिए, गहीएमिह और सतीश, दीवदयाल 
और एंजू-विरजू, रुतीण मौर रामपुमार, ग्राह्मण और हरिजन, दिल्‍्दू मौर मुज़लभान, 
जमींदाए और मजदूर में है तथा दूसरी ओर टकराहुट आतरिक है । प्रयान रातीश को 
सतीश से, मास्टर गुग्गन थी सुण्णन रे, नेता रागजुमार वी रामपुमार से तथा मजदूर 
मैता जप्रपतिया की जगपठिया से। दोनो प्रकार से उत्पल्त अन्तविरोध की टकराहटें गाँद 
का सही यवार्य-बोध कराती हैं। छेसपीय-दृष्दि रावेत्र अभिशष्त मानवता वा कशात्मक 
हंग से पक्ष छैती है तथा उतके दुस-दर्दें, भतारणा और अवमानना को उजागर कर 
अभिजात-वर्ग के प्रति एफ तीसा रवेया अपनातो है तथा उसयी फुरूपताओ को और 
गहरे दर्शाती है। लैस ने अभिशप्त वर्गों की आधिक, राजनीतिव, धार्मिक तथा 
सैतिक सभी पीड़ाओ के प्रति हमदर्दी दियाई है। यह यात अलग है कि लेखक ने ने 
तो नारेबाजी फी है और न किसी दल विशेष का प्रचार। यर्ग-संभर्ष की स्थितिोँ 





जैल टूटर्ता हुआी ६१ 


गाँवों के अनुकूल सन्दर्भो में ही व्यक्त हो पायी हैं न कि किसी भत्ताग्रह के कारण । 
ग्राँव का अप्रतिवद्ध सतीश खूब जुझारू है, वह समझोता नहीं करता बह द्वूटता रहता 
है और टुटता हुआ भी लडता है । उसफा लडना न तो बडबोलेपन का लड़ना है और 
न फामू'लावद्ध चिन्तन का लड़ना है। वह गाँव की जमीन का गढा हुआ संस्कारी 
आदमी है जो अच्छा-दुरा पूरी तरह पहचानता है। भाटपार स्कूल के स्वाधीनता- 
दिवस समारोह से उपन्यास का श्रीगणेश होता है, गौर समारोह को अध्यक्षता 
करते हैं डिस्ट्रिक्ट बोर्ड के सदस्य, जवार के जमीदार, और उपन्यास के खलनायक 
महीपसिह जो अपने अत्याचारों एवं हठवादिता के लिए “नर राक्षस! तक बहाते 
हैं। समारोह के सयोजक हैं--तिवारीपुर के मास्टर सुगान, जिन्हे कई मास तक 
प्राय. चेतन मही मिलता, फाके काठते हैं ॥ वे आज आजादी की वर्षगाँठ के दिन भी 
पेट में भूख लिए, अतड़ियों के दर्द को महंते, जब स्कूल आ रहे होते हैं. तो मार्य मे 
कीचड़ मे फिसल कर घडाम से गिर जाते हैं, और सारे कपड़े बुरी तरह की वड में लयड़ 
जाते है । वेचारे मास्टर सुग्गन अपनी फटेहाली पर दूट उठते है क्योकि बहुत चाहते 
हुए भी वे एक साथ दो कुर्तें और तीन धोतियाँ नही जुटा पाये। धर लौटें या न 
लौटे के मानसिक ऊहापोह में फँस भापष्टर आखिर निर्णय ले ही छेते हैं कि वे स्कूल 
चलें वयोकि घर पर ही कौन सी घुलो पोशाकें रखी हैं ? वही गड्ढो में भरे पानी 
में ही कपड़े ज॑से-तेसे धो-घाकर बरसात में भीगते मास्टर स्कूल पहुँचते हैं क्योकि 
इस्पेक्टर महोदय का सख्त आदेश था कि स्वाधीनता दिवस खूब घूमधाम से मनाया 
जाय। स्कूल की नकली सजावटो और बनावटी खुशियो के बीच भी मास्टर सुग्गन 
की निगाह से बच्चों की, हसी को पहने चेहरों के भीतर गीली-गीली आँखें छिप 
नहीं पाती । उन ऑँपो में अकथय कहानियाँ भरी हुई थी--“ये आँखें बहुत रोई हैं 
साफ कपडो के लिए, टोपी के लिए और इन्हे कुछ मित्रा हो या न मिता हो, घरवालों 
के तीखे थप्पड जरूर मिले है ।'”* खैर मास्टर सुग्गन इसी में सन्‍्तोष करते हैंकि 
बच्चो ने कपड़े के स्थान पर कागज वी टोपियाँ पहन उनके आदेश का निर्वाह किया 
है । जमीदार अपने ठाठ-वाट से बढ़िया लिवास में आते हैं, मास्टर सुरगन अपने को 
भार, भारी हृदय से उनकी मुक्त कण्ठ से प्रशंसा करने हैं, जिसके उत्तर में महीपर्सिह 
आजादी की रक्षा और आपस मे प्रेम-सौहाई का उपदेश देते हैं ॥ उपन्यास का यह 
प्रारभिक समारोह अपने-आप में आजादी की वर्षगाँठ वे ताने-बाने ही सिर्फ लपेदे 
हो, ऐसी बात नहीं । इसके साध्यम से कई बातों को ओर एकदम सकेत होने लगते 
हैं। लेसव अपनी प्रामाणिक जोवनानुभूतियों के बल पर गाँव की गरोवी, उसके 
अभाव और जडता के सन्‍ताटे के बीच से उभरते हुए राजनीतिक चेतनागत आक्रोश 
को वाणी देता है। आजादी के राघप॑ मे अंग्रेजो के स्वर में स्वर मिलाने वाले और 
उनके साथ मोटी बिठाने दाले किस कदर गाँव को राजनीति पर हावी होने को 
आतुर हैं, इसका स्पष्ट विवरण हमें इरा समारोह से मिलता है, साथ ही नेताओं की. 
१. रामदरश मिथ ; जल टूटठा हुमा, पू० ६। 


5 अषसिक उपसयाग ; सावैशता और गिल 


बाय॑जरथति, मानों उर्याटन समारोह ही को, दंगे व्थिति पर भी एड करारा 
स्यंग्य है । रामती बर्गे हर सभवे हसरहडे अथता कर अपने हाथ हो निरशती गशा 
मो पूर्व यू बनाये रसता भादग है। कमीदारों बर्दा दृट जाती है, भर के मज़दरों 
की रोजो-रोटी का प्रसय भमी-भौति मरी की पता सेविन मद्ीय सिह हैं हि बीबर 
एट भौर भूदे दश्भ पो बदरी मेः मरे बच्चे गो हया/ गंदा सधिययाये शत है । 

गौय भें राजनीति को डायन किसे प्रयार गती-गसी में कसमगातो किर रही है 
महू हमे यामपपी रामजुमार, जी द्ार मद्भीपसित और छुटमदगे दीनदयाल हथा दौ वा 
राय के विभिन्‍न वुदरपो मे भसीमाति दिशायों देवी है। गाँव मे पंचायत पा चुनाव 
एया आया एप बढ़ी आपरा आ गई । बल राफ दोस्ती वा दस्म भरते याले रातोनरात 
पट गये, रात बिरात सेलटासिहान पुँरने लगे, अभो-युरे, गैतिएन्अर्ततिर प्रधण 






रखे जाने लगे, गती-गली पूगागर दीसइयास अपने लिये बोट मौगने सगे और सतोग- 
गुट के विरोध के तिये सयरे-्सदे प्रर्याशों सड़ा करने सभा । मरधमिर गो गिददृप्दि 


भी रारपन्मी पर सगो थी और यह भी दोनदयास आदि ये गुट में जोहनसोड पर 
सतीश फे शिलाफ गाय बरने सगा । उसमे भी अपनी कालीजरतूएों से एफ भी 
चाल दागी नही रसी । सतीश को अनेकों मानमिक यातयायें दी, उसके रोख पटयायें, 
उरा पर आक्रमण मी योजनायें बनाई और उसके शिलाफ खुप्गन मास्टर, मद्राबीर, 
फू माया जैसे अदना एगानों को भी घुनाव की भदूदी मश्षो 7 सेक्ित राटय, 
सर्प ही रहता है और जमीदार का दम्भ जयार थी जागरफ जनता ने तोड़ दिया । 
गुरदीन, रमघनियां और जगपतियां ने महीपर्सिह को करारी राजनीतिक मारतें दी 
हैं । घुनाय में आवमगत के लिए शहरी दाव्रेंच तक चलाये गये । कु जू सतीश खुद 
के लिये बायुरी बजा-बजाकर सोगो को तोडता है, तो दीनदयाल वा प्रचारक है 
मउगा दर्लासगार, जो औरतो से हाथ मटका-मटवा वर वोटों के लिये विनती करता 
है। दीनदयाल जैसे परापियों ने गंवई राजनीति को ही बदनाम कर दिया और मउगा 
मे दलसिगार से मिलकर बदमी कु जू के पिलाफ पड्यस्त्र किया । दल्तिगार सरपची 
के चुनाव के दिन तो गाँव की जढिलता बडी सलने लगी और सतीश के पिता 
अपलेश जी वह उठे कि, “वह भी एक जमाना था कि लोग ललकार कर्‌ मंत्री और 
दुश्मनी करते थे, समर्थन भौर विरोध करने थे, अपनी वात पर मर मिटते थे। बही 
गाँव है, लेकिन इसे समझना मुश्किल हो गया है । शहरो को-सो जटिलता यहाँ भी 
आ गयी है। भाई-भतीजों को भी समझना कठिन हो रहा है'*'राजनीति की स्वार्थ॑- 
गत दुरूहता यहाँ इस कदर फैल गयी, यह बात सभी के सामने आज जाने-अनजाने 
प्रत्यक्ष हो रही थी ।"”'* गाँव के हर कदम पर राजतीति की काली छाया विद्यमान 
है। गाँव के विद्यालय का इतजाम हो या पंचायती चुनाव, चकबन्दी हो या सरपची, 
मजदूरों की रोजी-रोटी का सवाल हो या कुछ और, सभी कुछ राजनीतिक तन्तुओ 
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जल टूटता हुआ हि 


से जुड़े होते हैं। और तो और मानवीय मूल्यों में भी राजनीति घुस आई है। गाँव 
का सरपंच सतीश जिसने अपने-आपको आग में झोंक कर भी न्याय का मुल्य चुकाया, 
अंत मे इस राजनीति के ददे से ही कराह उठता है और कहता है कि आखिर इस 
और इस जैसे अनेक गाँवों का क्या होगा ?ै 


सेखक मे गाँव के धर्-निरपेक्ष चेहरे पर पड़ी भुरिमो और सिकुडन 2 
रेखाओं को एक समीपी द्रप्टा की दृध्दि से निरिखा-परसा है। एक दिन महीपर्सिह 
के गाँव का अहीर जब मास्टर सुग्गन से उसके लड़के के दोस्त और उसके प्रिय शिष्य 
असगर के विपय मे पुछताछ करता है और बातचीत के मध्य मुस्लिमों के प्रति दुराप्रह 
व्यवत करता है तथा चेतावनी देता है तो सुग्गन मास्टर की शिरायें कौप उठती हैं 
ओर तुरन्त समीपवर्ती जमालपुर गाँव का नक्शा और उसके कुछ विशिष्ट व्यवित 
सनेके स्मृति-पदल पर आ जाते हैं, जिनमें एक है रमजान काका, जो शादी-ब्याह 
जैसे मागलिक अवसरों पर गाँव भर के कपडें सीते है, दुसरे हैं--अब्दुल्ला जो गाँव 
की बहन-वेडियो को स्टेशन से घर और धर से स्टेशन ले जाते हैं, लेकिन भजाल है 
कि कोई रास्ते में जाँख मिला जाय, तीसरे हैं मौलवी करीमुद्दीन थिनसे गाँव के कितने 
ही लड़को ने तालीम हासिल की है। और है अनेक औरत-पुएपों के कतार बाँपे चेहरे. 
जो गेहूँ-जो की फसलें काठते हैं और साथ-हो-साथ कंठ से होली भी गाते हैं,। कंसा 
सौहाद भरा वातावरण है गाँव का--जहाँ हिंदू और मुछलमानो मे कोई लक्ष्मण रेखा 
'एग्जिस्ट” नही करती । लेकिन आजादी क्या आई ? गाँव के चेहरे भी बदल उठे । 
भ्रामूम छात्र असगर भी लोगों की आँखो की किरकिरी बन गया और कुछ दिन बाद 
सुना गया कि उसकी लाश नाले के पास पडी पायी गई। उत्सव-त्यौहार जो सामू- 
हिक जिन्दगी में खुशियाँ लाते थे अब वैर और क्रोध के बीज साते हैं। ऐसा 
ही दिन आया मौहर्म का जब धर्म और मजहंब मात्र दिखावे की डुगंडुगी बनकर 
रह गये और प्रमुख हो गया आदमी का दम्भ । मुसलमानों ने जिंद बी कि ताजिये 
हर साल वी लीक पर ही चलेंगे चाहे किसी की फसलें रौंदी जाएँ, चाद़े पेड काठे 
जाएँ और उधर भहीपसिह के ल्ैत तैयार बैठे थे, तो भला खून-खराबा क्यो रुकता ? 
दोनों पार्टियाँ अपने दम और एऐंठ भे ऐंडी रही और साम्प्रदायिवता का उन्माद उन 
पर चढ बैठा - फसलें रौंदी गयी, ताजिये बीच से चले और लाठियाँ चल गईं और 
परिणाम हुआ कि, "बितने लोग धर्म के नाम पर भरे किन्तु धरम के रक्षक बाबू 
साहब और सँंयद साहव धर्म की रसवाली भे धर मे ही पड़े रहे, धर्मात्मा बने हुए । 
उन्हे न चोट जाई, न उनके: परिवारों का कोई आहत हुआ और धम्म की रक्षा भी 
हो गई ।”” कैसा जीवन्त यथार्थ है आज का ? लेखक की सम-सामयिक जिन्दगी में 
गहरी पेठ इससे रपप्ठ है ॥ 


प्रगतिशीलता इस उपन्यास का मुझ्य स्वर है, जिसके बृहत्‌ कलेवर में सारा 


>जज--_तततनन. 
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६४ शाॉँचतिफ उपन्याग : सम्वेदना और शिल्प 
फछारांचल अपनी राहुजतां लिये उज़ागर हुआ है। छेसझ़ ययाय॑ से प्रतियद्ध है 
ने कि किसी दलगत सत्य से । उपन्यारशं में बव्यकत थ्रीयन-ययायें से यह स्वतः शिद् 
है कि रचना के रतर पर सेसक गा न तो विसी राजनीतिक दल से विरोध हैं, ने 
किसी दल की मान्यताओ के प्रति अंपमवित, जिन्हें प्रयारित एय प्रगारित फरना उसका 
उद्देश्य रहा हो । एतिकार प्राम-जीयन गी विभिन्न राहों रो मुजर कर जे परम्पराओं 
को घकेलता हुआ प्रगतिशीलता मी ओर बढ़ा है। उपन्यास में स्यवित यो ध्यति के 
हूप में देपा गया है। रामाजवादी रामबुमार हों, चाहे काग्रेस के एम० पी० वाली 
प्रसाद, चाहे हरिजन मेता जग्मू हों या फिर कोई और, रब को उनके शवित्व के 
आपार व्यवितत्य दिये गये हैं। निम्न एवं दलित बे के प्रति सेराक़ थी सहुदयता 
शंत्र देसने को मिलती है। 'रेणु! के 'मेता आँचल' और '"परती : परिक्या' के 
'डावटर प्रशान्त' और 'जित्तन! जैसे अभिजात वर्गीय वरीपता प्राप्त पात्र यहाँ नहीं 
हैं। यहाँ तो जगपतिया, रमघनिया, गुरदीन, कुज़ू, ददमी ओर लवगी जैँप्ते आगभरे 
निम्न-वर्ग के पात्र हैं या फिर रातौश, चद्रवान्त, अतजान राय णैंगे राबल पधगामी 
लोग हैं जिस्दोंने अपनी जिन्दगी की राह आपदाओं के बीच स्त्रय थनाई है। जमीदारी+ 
उन्मूलन, चबबन्दी एवं अन्य भूमिन्युधारों से प्रामीण सेतिदर-मजदूरों में चेवना 
जाग्रत हो रही है। शहरो वी मित्रों, कोइलरी और फारपानों में पाम कर सघर्ष 
बी आग लिये अनेको जगपतिया शहर से गांव लौट रहे हैँ और ये तथा उनसे 
प्रभावित अन्य ग्रामीण मजदूर सामती जमीदारों के अत्पाचारों एवं अनाचारों का 
शिकार बतना नहीं चाहते । बाबू महीपसिह के अत्याचारों और क्रताओ से आहत 
उनके कारिस्दे सतीण वी बात सच ही तो है कि, “यह जड आदमी बदले हुए जमाने 
को नही समझता । भीतर से राब कुछ टूटता जा रहा है, लेकिन बावू महीपरिह ये 
कान बन्द है, आँसें मुंदी है, इनके पास बस गाणी है, मुकका है, लात है, और''* 
और'” ।” सतीश का दर्द सच्चा है बयोकि परिवर्तन की गति न समदाना मूर्सता 
ही है। प्रगतिशीलता को अभिष्यवत बरने का एक अवशार और मिलता है और बह 
है हाई-सबूल में आयोजित रोल-कूद और सास्कृतिक प्रतियोगिता का अवसर | रातीश 
के छोटे-भाई चद्धकान्त को भी स्कूल के सेक्रेटरी लालमणि बुलावा भेजते हैं, वे 
आते हैं. आभार प्रवट करने हेतु जब वे डे होते है तो अपनी ग्रामीण समस्याओं को 
व्यवत करते हुए बडे तीखे व्यभ्य करते है जिससे बाद सागरसिह तो बीच में उठ 
कर चले जाते है और अन्य नेता तिलमिला उठते है, वयोकि वद एक जीवन्त सच्चाई 
थी--जवार में वाढ गरीबी, चिक्त्मालयों का अभाव, शिक्षालयों की दुव्यवस्था, 
रोजी-रोटी था प्रघम आदि ऐसे सवाल थे जो अनुत्तरित रह कर सभा में उपस्थित 
जन-जन के मन वो मथ कर अग्नि पैदा कर रहे थे । सतीश की न्यायप्रियता और 
सत्य वे प्रति अदूट आस्था वो देस कुछ आलोचको ने इसे आदर्शवादी पात्र वी सन्ञा 
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हर 
उ्लदूताहुआ * 


दी है जवकि वस्तुस्थिति इसने मिन्‍म है । आज के जन-जीवन में ऐसे अनेकों ३00 
सतीश हुमें मिल जायेंगे जो. जीवन के विभिन्‍न चौराहों पर टकरा कद भी माने 

मूल्यों की आस्था जिलामे रखते हैं। वास्तव में यह एक 'रियल्टी' है और सतीश 
नश्यलस्टिक' पाद है, भले हो देश के कुछ बर्ततान राजनीतिक युवा नेताओं को 
अभिब्छाया हमें रफमकुमार में भी दीएती है । बदमी कुझू प्रेम-सम्बन्ध, लव॑ंगी की 
हरिजन तेता जम्गू को फटकार, बदमी दारा रबुदाय बाबा को लताड़ 5 में 
महीर्पमिहू का दम्भ भर्दन, भूवेन्द्र लाल एु० सी ओ० का स्थानाग्तरण, बविरज़ू 
का बचाव आदि विभिन्‍न स्थल हैं जिनसे सेखक के प्रगतिशील रझान का परिचय 
लता है। उपस्थास के विभिरत भोई से गुजर कर यह विश्वासपूरदेक कहा णा 
सकता है कि छेसक दलगत प्रतिबद्धता से असम्पृषत होकर भी रचनात्मक तटस्थता 
के सा गाय के विभिस्त उपकरणों द्वारा प्रशलिशीलता का जो बिग्ब उभारता है 


उसमें जिन्दगी की अनुभूत सच्चाई दिखाई पड़ती है, फार्मूलाबादी दृष्टि कर अम- 
जाल गही ) 


'ज़ल दूदता हुआ' उपस्यास्त जेमा कि नाम से ही अभिव्यवत्त है, गेंवई जिंदगी 
में दूदन और उसमें हूटते-बनते, सम्बन्धी का अजीवोगरीद सिलसिला है। इसके 
विशाल कछेवर में लेखक ने विभिन्‍न सदर्भों में बनते-विगड़ते माना सम्वन्धों का 
बृहत लेखा-जोखा प्रस्तुत किया है। गाँवों में पारिवारिक सम्बन्धों एवं अन्तर्जातोग 
सम्बन्धों में जहाँ बदलाव के रबर समाहित है, वहाँ आथिक आधार पर मजदूरों में 
पारस्परिक सम्बन्ध-सजेव हो रहा है जिसको बड़ी गहराई एवं समाजशास्त्रीय दृष्टि 
से विशलेपित करने का प्रयत्न लेखक ने क्या है । सेयुवत-परिवार अब टूट रहे हैं--- 
भाई-भाई, बहिन-भाई, बाप ेंटे, देवरामी-जिटाती, चाचा-ताऊ आदि के मछुर 
सम्बन्धी में भव नथी कथवाहट आ रही है. जिसवेः अवेक उदाहरण है- वनवारी, 
घनपाल अलग-अजण हो ग्रगे है, वेशी, अर्जुन अलग-अलग रहने लगे हैं, इधर रामबुमार 
वशी में फूदी भँस नहीं वी । वंशी और अर्जुन वी चहूँ में रात-दिन तनती है । 
इत सम्बन्ध ततावो के सूछ में आविक अभाव, सामाजिक बदलाव और हरी सम्पता 

, सभी वा थोड-बहुत हाथ है। गाँव के अन्तर्गातीय सम्बन्धों में सये मोड आये है। 
ऊंचीजीची जातियों मे भी प्रेम-मम्बन्थ उभर रहे है और कुजू खुने आम बदमी के 
साथ अपने प्रेम-सम्दन्‍्धी को स्कोपारता है तथा बह दीन दयाल, दौलत राय, दल- 
मार (जोवईं के पीछे अपनी शारीरिक भूख मिलते हैं) को दुल्ारता है। 
दर्लामगार-इलवा दोलतराय, फुनवा, दीनदयाल और मदह्रावल की पली, हँसिया-पारवती 
आदि अनेक साथ हैं जो अपनी कामुकता चोरी-छिपे नियाहते हैं और समाज में ऊँची 
नाक भी रखना चाहने हैं लेकिन लेसक सच्चाइयो को उजागर करता है। घी 


पंडित वो पारवती जब अपने हलवा हँमिया के साथ सदा के लिए गाँव छोड़कर 
भाण रही थी तो मा के अंधेरे भे शमवह्ादुर ने बोंककर पूछा--कौन है? वह हंड्यड़ा 
फर अपने लिया-वरित्र का चाठक कर सुरत चीख मार बहने लगी. --"घोड़-घोड 


हद आँचलिक उपन्यास : सम्वेदना और शित्प 


अभागे, नही तो मैं तेरी जान ले लूँगी, कमीने मुझे कुछ ऐसा-वैसा समझता है कया ? /'* 
सारा गाँव बेचारे हेसिया पर वर्गेर सच्चाई जाने पिल पड़ा, क्योकि वह चमार था, 
लेकिन 'एक हँसिया था जो पारबती की इज्जत बचाये मौन पिठता रहा। लेकिन 
उसकी बहिन लवगी भरी घटा की भांति बरस पड़ती है और कहती है, 'व्या हुआ 
अगर मेरे भाई ने एक बाभन की लड़की से भला-बुरा किया ? चमार का सून, खून 
नही है ? बाभन का हो खून, खून है। हमारी कोई इज्जत नहीं हीती वया, वाभनों 
की ही इज्जत होती है ? क्यो नेता जी (जग्गू हरिजन) आप चुप क्‍यों हो ? जब 
चमरीटी की तमाम लडकियों पर ये बाबा लोग हाथ साफ करते हैं तो कोई परलय 
नहीं आती और कोई चमार बाभन की लड़की को छू दे तो परलय भा जाती है । 
हरिजनो के नेता, मैं तुमसे फरियाद करती है कि वोट लेने वाले नेताओं से जाकर 
कहो कि हमारी इज्जत इज्जत नहीं है तो हमारा बोट ही वोट क्यो है? *''जसे 
चमारो की बहू-वेटियां इसीलिए होती है । और ये जग्गू नेता है जो कल तक चिल्लाते 
थे कि नया जमाना रहा है, नयी जिनगी आ रहो है!“ सत्य की शवित और 
आँसुओं मे विद्रोह लिये लवगी के इन विचारो ने बड़े सार्थक प्रश्न उठाये हैं। और यदि 
गंवई समाज अपुने भूठे अभिमान में न सोचे तो क्या, इन स्वरों को नई नारी-चेतना 
के स्वर नहीं कहा जा सकता ? 

कुझूं और बदमी भी ऐसे ही दो अन्य पात्र हैं जो प्राम-जीवन के चोरी-छुपे 
अनेक रहस्यो को जानते हैं और खुले आम प्रेम के वन्धन में बँध गांव छोड़कर कहीं 
चले जाते हैं जहाँ उन पर कोई उंगली न उठा सके । बदमी ओर कुंज़ू दोनों में 
ही परम्पराओं को झटकने की, सत्य को उजागर करने की अद्भुत शवित है। एक 
धार उमाकान्त पाठक बदमी से (जब वह रात को खाना बनाने आयी थी) दलसिंयार 
और डलव। का किस्सा बताते हैं जिसको सुन वह कहती है, “छिपे छिपे तो यहाँ सूच 
चलता है। डलवा क्या कोई एक डलवा है ? गाँव-गाँव मोहल्ले-मोहल्ले मे डलवा फेली 
हुई है । और ये वाभन लोग ? क्सि नही जानती मास्टर सांबे । दीनदयाल बाबा से 
कोई भूठी हाडी नहीं बची है ? जब से दुलहिन मरो, ये यही सब करते धूम रहे हैं 
और मास्टर साथ धोरे-घीरे लोग यह भी कहने लगे हैं कि अपने छोटे भाई की जोर 
से भी ” जी होता है कि सब की छिपी हुई भूठी हांडियों को चौराहे पर लाकर पटक 
दूं ।/* एक अन्य सन्दर्भ में (जब कुज्ू उसे छोडकर गाँव से चला जाता है और उप्तका 
पेट रहस्य वी चीज़ नही रह जाता) को जवाब देती हुई कहती है--“खबरदार, 
रघुनाथ बाबा, सभापति होकर ऐसी बात बोलते हैं । यह गिरने-गिराने का काम आप 
लोगो के घरो वी वबाभनियाँ कराती है । मुझसे किसी के घर का मुद्ध छिपा नहीं है। 
औरो के घरो वा तमाशा देसने सभी जुट जाते हैं, अपने घरों की और नही देखते । 





१. रामररश मिश्र : जन टूटवा हुप्ा, पु ३५) । 
३. बढ़ी, पृ ३१३-३१४॥ 
३. बढ्ों, १० ३२५-२६॥ 


जम टूटता हुमा ६७ 
है बेट क्यों गिरवाती ? मह कोई पाप का बच्चा है। मह अपने घाप का बच्चा है 
सत्य को दृढ़ विश्वय के साथ स्वीकार करता और दूसरों को करारा उत्तर देना सच्चे 
आदमी का ही काम है। ये सभी विशेयतायें हमे यदमी में मिलती हैं मौर झारदा 
जैसी भावुकता उसमे नही । गाँव छोड़कर, जाति छोड़कर निम्न जाति में जाना गही 
श्ेयस्कर मालूम होता है सौर झुझू खुलेआम दीनदयाल को थुदया करके कहता है कि 
में बहार-चमार बहुत अच्छे हैं। में इससे मिलकर रह सकता हूँ लेकिन तुम्हारे बाभनों 
के गाँव मे नहीं। मैं कहार बन जाऊँ या दोम आपका इससे वया सरोकार । और 
वह बदमी को लेवार सदा के लिए गाँव छोड़ जाता है । गेंवई परिवेश में नये प्रकार के 
सम्बन्धों का सूजन हो रहा है--मजदूरों और किसानों में । वे अपने-अपने दर्दे से एक- 
दूसरे के दद को पहचान रहे हैं और जुड़ रहे हुँ। जमीदारों और ऊंची जाति वालो के 
खिलाफ एकतित होकर संगठित विरोध सीए रहे हैं । महीपसिह जैसे सूंखार जमीदार 
के खिलाफ जगपतिया आसपास के गाँव से मजदूरों को इकट्ठा कर ठेता है और खेत 
पर दीवार बत कर गड्यासा सेकर जान हयेली पर रस कर विरोध करता है और बन्त 
में जीत भी उसी की होती है । जमीदार महीपसिह हूट कर रह जाते हैं । गुरदीन और 
जगपतिया जैसे मजदुरो की शवित और सीमाओं को देखकर ही तो सतीश को इस 
सच्चाई का अहसास होता है--“मगर कही गाँव बन भी रहा है, वह किसानों गौर 
मजदूरों का ।//४ 
नगर-बोष का अद्ेलापन, भौतिकता, स्वार्थवादिता, दलवन्दी, फैशन, शिक्षा 
मर विपेली राजनीति आादि सभी कुछ गांवों में घोरे-घीरे पहुँच रहे हैं. और गाँव 
अपने अर्तित्व-विनाश को दिनोदित देस रहे हैं ! रोगी-रोटी की तलाश में जहाँ गाँवों 
का निम्त वर्ग शहरों की ओर दौड़ रहा है, बहाँ बन्यान्य सामाजिक कारणों से उच्च- 
वर्ग भी उधर आइृष्ट होता है। गाँवों में घुसपे नगर को प्रतिक्रिया अमलेश तिथारी 
के मत में साफ है और उनकी दृष्टि मे, “दुनिया का रंप-ढंग विगड़ता जा रहा है। 
एक पमाशा हमारा था कि लोग माँव की इज्जत के लिए सामूहिक ढग से लड़ते थे । 
आज तो दूसरों की इज्जत लूटने के लिए लोग बाहर का सहारा लेते हैं । पहले के 
भरे-बुरे काम जो भी ये साफ थे, मगर आज के लोग बया हैं समझ में नही भाता । 
शहर का अमर धीरे-धीरे गाँव को वदजात कर रहा है और मुझे लगता है कि ये गाँव 
नें शहर बन पाएँगे न गांव रह जाएँगे'"" शिक्षा की यदि कमी ते होती तो गाँव स्वर्ण 
बने जाते )”* और तो और शहरी-सम्यता का संक्रमण गाँवों के सांस्कृतिक भेलों में 
भी पहुँच गया है । वहाँ के सब रंय फोके पड़ गये है । देहातों के अंचल से पलने वाले 
बच्चे इन्हें गेंदाझ चीज श्रमझते हें ।॥ और इनमे शरीक होने के स्थान पर घर पर 





बने रहना ही उचित धमझवते हैं। और तो और पड़ीसियों के शादी-म्याह के अवसर 
/ब्‌. श्रल दूदवा हुमा, पु० २११३) 

२. वही, १० ५३१॥ 

३. वही, ९५ ३०७ ३ 


न] आँचलिक उपन्यास : सम्वेदना और शिल्य 


किक: 


या अन्य सामाजिक उत्सवों पर भी उनमें कोई उमंग नहीं होती, न वे जी खोलकर 
गा पाते हैं, न हँस पाते हैं, न त्रिमी रो मिल पाते हैं, इन्हे फालतू चीज समझ अपने 
काम-से-फाम रपते हैं। सतीश इस बदलाव यो बहुत राही ढंग से पहचानता है । 

प्रस्तुत उपन्यास, जिसग्ी मुम्य प्रदृति विम्बात्मक है तथा जिसके अन्तर्गत 
अनेक बातों व्यग्यों, ध्वनियों और विम्बों के माध्यम से वही गई हैं, ग्राम यथार्थ वी 
संवादिता में शिल्प की मवीन सम्भावनाओं वा संबान करता है। विभिन्‍न स्थितियों 
का अंकन बिम्बों फे माध्यम से कर छेसक ने अंचल वी और व्यक्त की संश्लिप्ट 
सवेदनाओं को अभिव्यक्ति-हेतु अवचेतन की भाषा या आविष्कार न कर जनपद भी 
बोत्ियों का प्रथय लिया है, ताकि ग्राम-गंधी परिवेश अपनी सम्पूर्णता लिए कृति में 
उपस्थित हो । पछ्धारांचत में प्रचलित शब्दों, मुहावरों, लोकोबितयों एवं लोकगीतों 
के माध्यम से यथार्थ के नये आयामों को उद्घाटित कर, भाषायी रतर पर भी लेसक 
ने अद्भुत योगदान दिया है। और तो ओर 'जल टूटता हुआ! नाम में भी भाषा- 
प्रयोग है जिसमे घ्यनि, गति और रंग तीनो हैं। सारा उपन्यास भाषिक भ्रयोगो से, 
बिम्बो की यर्तुत छायाओं से व्याप्त है जिसमें विभिन्‍न घ्वनियाँ, मिट्टी की सोंधी 
ग्रध, भूखण्डो की प्राकृतिक बवावट, खेतों, समिहानों की रंगत और मौसमी हवाओ 
के झोके, प्रकृति के कोप-कार्य एवं भयावह कर स्थितियों के अंकन आदि हैं। लड़को 
की गंदी-देह पर बरवस हँसते हुए चेहरो का टंगना, मकान के भीतर से फूट-फूटकर 
स्मृतियों का वहना, नगरी घरती का किसानों द्वारा चीरा जाना, स्मृतियों के भीतर 
त्तरह-तरह के शोर का बज-बजकर सो जाना, जमीदार का दट्वटना और उजड़ना, 
चेहरो का अधकार से पुतनां, भूस का लोटना, मन के दर्द का तेरना एवं गीतों का 
विखरना आदि असंख्य प्रयोग हैं जो हमे प्रयोक्ता की भाषा-विषयक गतिशीलता 
का परिचय देते है, भले ही व्याकरणाचार्य पंडितो की समझ मे जल का दूटना देर 
मे आता हो | विचारो की जठिल प्रक्रिया के आरोहो, अवरोहो में फंसे मास्टर सुग्गन 
भाजादी और वाढ की स्थिति पर सोच रहे है और कुछ निष्कर्प पर न पहुँच बार 
विचार-स रणियों से भटकते है, कुछ न बःरते बनता है, न बहने । इसी का एक शब्द- 
चित्र है जो भाषिक रचाव एवं विम्बात्मक्ता का अदुभुत उदाहरण है--'“मास्टर को 
लगा जैसे वह कुछ स्पष्ट नही हो पा रहा है। उसके: भीतर दो धाराएँ एक-दूसरे को 
काटती हुई वही जा रही है, लगता है वह वही वहुत गहरे उलझ गया है, बिसर 
गया है अपने ही भीतर | वह अपने को समेट नहीं पा रहा है ।”* 

बिम्बात्मक अनिवार्यता को तेखक मे स्वयं एक मेंट-वार्ता में स्वीकार करते 
हुए कहा कि इन बिम्बो को लांघ कर, कथा की स्थूल डोर पकड कर भी चला जा 
सकता है, किन्तु तब उपन्यास की अनेक अंतरकंधाओं, मानसिक यात्राओं की दुनिया 
के जटिल अनुभवों से कट कर केवल बाहरी घटनाओ के सुखों और दुसों की प्रतीति 


4. जल दूटता हुप्ा, पृ० १३६३४ 


जब दूटता हुआ हा 


दाई जा सती है ; अतः दिस्‍्य-विदेषत-पक्रिय झृति के फल सूह्मकित में अत्यन्त 
आवश्यक है। जीवन-मुत्ये के अवमूल्यन, सांस्कृतिक परम्पराओं के विधटन, सामू- 
हिंकः जिस्दगी की टूटने का कितता मर्मेस्पर्धो और विराद विश्र अंकित हो उठा है 
जद सदीश बपनी चोट के दर्द का हाल बताते हुए गंवई जिन्दगी के दर्दे से सइ़प 
उठता है और जण्पू से पहता है, “हां टूट रहा है यहाँ का जल, दूट रहा है। घारा 
पारा से बिछुह रही है, लहरें लहरो से दूद रही हैं, बौध बंध रहे हैं लेकिस पोस्ता 
नहीं; जो जल को समत कर एक दिशा मे प्रवाहित करें और उनमें से शक्ति उजा- 
गर करें, बाँप जगह-जगह दरक रहे हैं और जल टूट रहा है, दूट रहा है ।”! ऊपर 
है सीधे से वावय-ममूह में तोती अये-व्यंजना है! एक-एक शब्द गेंमई जोवन के 
बिरादू सत्य को उद्पादित करता हुआ उसके संश्सिष्ट विप में रंग भरता है। जल 
प्रतीक है जीवन बाग | जल मंग बाढ़ के रुप में उफनना, धाराओं में मतग-मलग वहुना, 
छभी दिशा बदल कर बहता, केभी चफ्कर काठना, तो कभी समानास्तर वहा, 
जदित जीवन के संकेत-चित्र हैं, जिनमें गेंवई जीवन का अनकहा सत्य विद्यमान है 
क्योकि धाँध, बेंध कर भी दरफ रहे है और जल को सेपंत न कर शवित उजागर 
करने में असमर्थ हूँ । पश्थिमी शित्प वी सवोीस विधा 'फेटेसी' मय प्रयोग भी देखते 
बनता है जब सतीश के मने में सुटते गहनों और शहर के चौधरी के बढ़ते पेट फी 
छागा उभरती है--“घोधरी की वीभत्स आकृति सत्तीश की आँखों वे; सामने खड़ी 
हो गयी । सत्तोश ने बइकर उमप्तके पेड १९ जीर से लात भारो और हुँकार उछ-+ 
'कमीने ! तू अभी भी जिर्दा है, आजादी मिलने के बाद भी ।' चौधरी पेट पर हाथ 
फैरता हुआ हंगा--मारो, और मारो । यद्द पेट तो तुम्हारा हो है, तुम्हारे गहनों 
से भरा हुआ है, यह चोट मुझे नही तुम्हारे गहनों को लग रही है। आजादी से बपा 
ट्वीता-आाता है, मैं अपनी जयह पर ददस्तूर कायम हूँ और मुझे ही क्यों देसते हो, 
तुम्हारे नेताओं में भी तरह-तरह के चौधरी निकल आये हैं।””* मेंवई जिन्‍्द्रणी की 
आलन्तरिक रिकतता, बढ़ती शहरी समृद्धि, बिगड़ते मूल्य, उसमें से उभरतो चेतना 
एवं नये चौघरियों दा नेताओं के रुप में पेदा होना समय थी नियप्ति पर वारारा 
ब्यंग्य हैं | 
ग्राम-मंधी परस्विश के मये-नये उपमात सये भाषिक-रचाव के साथ प्रयोग में 
लाये गये हैं, जैसे--हवा वह गई, जोर से धान के बिरवे छुनकुना उठे, जैसे कोमल 
स्पर्श से किसी बचे के रोरें ! बाढ़ की ऊँची-ऊँची लहरों का विशाल अजगर फी भाँति « 
उपर झड़ती फतिगी को नियलना, जल से भरे हुए छोटे-छोटे गइईों की तरह अतेवः 
आँखों का उभरता, साँप की दोनों कतफटियों पर यन्य की कौडियों बी भाँति आँखों 
का अंग-प्रेग पर चिएकना आदि । वाव्यात्मकत्ा, बालंका रिकता एवं नयी औषपस्यासिक 
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संरचना का छोटा-सा प्रयोग गहराई में कितना थ्यंग्यात्मक है जिससे ग्रामीण युवा 
सतीश की बेरोजगारी, उसकी दयनीय आधिक स्थिति तथा तदुजनित बुण्ठाओं वा 
संवेदनात्मक परिचय मिलता है, वह “दरवाजे पर बेठान्वैठा अपने सामने बहते हुए 
सूनेपत को एक्टक निरीह आँसों से देसता रहता है । मूनेपन की हर सहर जैसे उसवी 
आँखों के तट पर घोषा सेवार छोड़ जाती और उसका कुछ यहां से वहा ले जाती । 
हेमन्त की पीली-पीली बीमार धूप मानो उसके मन का विस्तार बनकर आसपास्त के 
पेड़ों और पपरेलों पर अतत्ताई रहती ।'” “परिवेश की जीवन्तता जो स्वयं अपनी 
गाथा इस उपन्यास में कहती है, लेसनी की अनन्त क्षमताओं की परिचामकत है। 
प्राकृतिक भूसण्डो, दृश्यों, अन्त.प्रदेश की हलचलो एवं गाँव की तमाम विसंगतियों 
के चित्र एक साथ बड़ी सहजता से प्रकट हुए हैं। मास्टर उमाकांत पाठक शाम वो 
गाँव के खेतों पर धूमते हुए मन में शिष्या शारदा की मघुर स्मृतियाँ छिपाये, तिवारी- 
पुर के अभावों की छाया से बच नही पाते और वे अभाव उन्हें अन्दर-ही-अन्दर मय 
डालते हैं तथा समूचा परिवेश उनके समक्ष उपस्थित हो उठता है और वे देखते है, 
“इबके-दुबकेः लोग सिरों पर घास का बोझा लादे घरो को लौट रहे थे । धीरे-धीरे 
नभी से भीग कर खेत भारी होते जा रहे थे । लोगों के चेहरे पर शाम को आखिरी 
धूप डूब रही थी और उनसे उभर रहा था एक सूखा अंधकार, एक सन्नाटा, एक सुस्ती 
और अभावों की मार से घायल परिवार की वेबसी, कोलाहल, शाम फी आखिरी 
घूप और ये घर लौटते हुए लोग, ये कितने अकेले लगते हैं, अलग-अलग रास्तों पर 
अलग ढंग से चलते हुएं। लगता है, शाम की उदासी ने समूची धरती को निगल 
लिया है ।'”* कितना यथार्थ और गहरा चित्र है परिवेश का, जो अपने मे अनन्य 
प्रामाणिक जीवनानुभूतियों को समेटे है । ५७४ पृप्ठों के इस विशालबाय उपस्यास 
मे अनेकों छाविमय, कुरूप एवं यथाययंवादी चित्र है जो इस उपन्यास वी शवित हैं, 
और इसी शबित के बल पर इसे महाकाव्यात्मक उपन्यास कहा जा सकता है । ,अनन्य 
पात्रों एवं जीवन-विसंगतियों वाला यह उपन्यास कही परिस्थितियो और मन.स्थितियों 
के आवतों मे लिपट कर विम्बात्मक हो गया है, कही यह क्षिप्रगामी सन्दर्भ मे क्षिप्र 
घर्णनों का बहाव लिये हुए है, कही एक विम्ब में अनेक घ्यनियाँ उजागर होती हैं, 
तो कही अनेक ध्वनियों और रंगो से विम्व बने हैं और मानसिक ऊहापोह की अवस्था 
में बातो का दुहराव भी यदा-कदा परिलक्षित होता है। अभिव्यवित वी अमित 
क्षमता से पूर्ण, जनपदीय जीवन के समर्थ शब्दों, मुहावरों, गीतों तथा प्रामाणिक 
अनुभूतियों से ओतप्रोत 'जल टूटता हुआ” उपन्यास स्वातंत्र्योत्तर ग्राम-जीवन का वह 
प्रामाणिक 'डाकूमेट है, जिसमे विभिन्‍न संगतियो, विसंगतियों के माध्यम से उभर 
रही ग्राम-चेतना का लेखा-जोखा यथार्थवादी घरातल पर भरस्तुत किया गया है। 
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सूखता हुआ तालाब $ 
रामदरश मिश्र 


'सूखता हुआ ठालाव' राषघदरश सिश्र का चौथा उपन्यास है । पानी के 
प्राचीर!/ उपन्यास में उत्तर प्रदेश का स्वाघीनतापूर्व का गाँव है और 'जल टूटता 
हुआ' में स्वाधीनता के बाद का जब कि 'बीच का समय उपन्यास ग्रुजरात के जीवन 
को लेकर चला है। 'सूखता हुआ तालाब' प्रथम दो उपन्यासों के क्रम मे समकालीन 
प्राम-जीवन के बदलते भावन-वोघ को प्रस्तुत करता है जिसमें समय के दबाव के भये 
स्वरों एवं नये नाते-रिश्तों की परख और पहचान उभारी गई है। भ्रप्ट राजनीति, 
स्वार्थी घेरा-वस्दी, पदलोभी प्रवृत्ति, अनैतिक स्थितियाँ, सामाजिक एवं नैतिक मूल्य- 
विधटन आदि विविध सन्दर्भे-विन्दु हैं जिनके बीच से गुजर कर लेखक ने गाँव को 
उसके नये रूप में, नयी चुनौतियों के बीच पहचानने की कोशिश की है। यथार्थ 
की विविध भंगिमाओं को आंकने मे छेखकीय दृष्टि सक्षम है। यथायें के विविध 
आयामो की वहुस्तरीयता यहाँ परिस्थितियों, सम्वन्धों, सम्बेदनाओ और मूल्यों के 
अन्तविरोधो के पारस्परिक संग्रंथन और सबश्लिप्ट रचाव मे द्योतित होती है। अन्त- 
बिरोधों के तनाव को पहचातते हुए यथार्थ को उस्तकी 'टोटेलिटी” में पकड़ लेना ही 
सही यथारयवादी दृष्टि कहलाती है, जो यहाँ है। 'सूखता हुआ तालाब' में यथा के 
इन अतविरोधों के तनाव की परख सामाजिक, राजनीतिक, घामिक और आधिक 
सम्बन्धो और मूल्यो के स्तर पर तो है ही, वैयवितक स्तर पर भी है । वया वर्गीय 
और क्या व्यवित॒गत दोनों प्रकार के अन्तविरोध और त॒ताव यहाँ कृति भे रचपच कर 
उसकी आतरिकता से उद्भूत हुए हैं। चेनइया और देवप्रकाश दोनो के चरित्र इस 
सन्दर्भ भे देखे जा सकते हैं । चेनइपया शोषित वर्ग की होकर वर्गीय अंतविरोध उभा- 
राती है दो देवप्रकाश वैयक्तिक । 
अन्तविरोधो की पहचान और विविघ तनावो वेः त्ेवरों की परख में लेखकीय 
दृष्टि प्रगतिशीलता की हामी दृष्टिगत होती है। यह भ्रांत अलग है कि लेखक 
एक दल विशेष की नीतियो को प्रचारित करता अभीष्ठ नहीं समझता। प्रगति- 
शीलता की पक्षघरता वह सपाट ढग से, नारेबाजी से था उपन्याप्त में स्वयं 
उपस्थित होकर अपनी बवतव्यबाजी से नही करता । वह उसे अन्त्विरोधों से रचता 
है। व्यंग्यों से बनाता है। सकेतों, ध्वनियों और बिम्बों से गति प्रदान करता है। 
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एक बार नाता क्ोड़कर नौफरी के लिए शहर व ओर चल पड़ते हैं । गाँव की स्थिति 
आज यह हो गई है कि या ती वहां हिजड़ा रह सकता है या फिर बदमाश । गाँव 
की सामान्यन्सी घध्नायें भी राजवीतिं से परिचालित होती है--यही उपन्यास का 
मुख्य इबर है । और हो कौर यौत-मंबंधों की सामाजिक नैतिकता की मियन्ता भी 
राजडीति ही है, यह यहाँ भल्रीमाँति मुज़रित है। प्रामीण समाज में छोटी-बढी 
जातियों के पारस्परिक दौन-संबंधी मे राजनीति कही ती महज-स्वाभाविक शारीरिक 
आवश्यवता को नकारतो है तो कही इसकी रक्षा करती है । वस्दुतः उपन्यासकार 
की दृष्टि पे राजनीति दुष्ट गिरोह की कूटनीति वन गई है जो सीघे-सरल हृदय वालो 
के लिए एक सागपाश है ! देवप्रकाश का ग्राम-समाज में पहिप्कार होता है क्मोकि 
इबके छोटे भाई अवतार में (जो कि विदयुर थे) एशोसी शौक को शासित में प्यार किया 
था। जबकि शिवलाल, शामदेव, धर्म, दयाल, मोतीवाल आदि पर्दे के पीछे रोज 
गहदी सब कार्य करते हैं। गाँव की बहु-बेटियों की इज्जत लूढना उनके लिए कीई 
घृणित कार्य नही और न ही कोई उनकी बोर आँख उठा सकता है, बयोकि थे एक 
गुद मे जुड़े हैं, जो श्रमोष राजदीति का रियहा है। वेशर्फी वी हद तो उस्त समय 
दीसखती है जब शिवलाल की लटकी को मास्टर धर्मेद्र का गर्म रह जाता है लेकिन 
मु के होगे के नाते ही उसका लड़का रामलाल धर्मेद्न का पक्ष लेता है कौर अपनी 
बहिन के साथ हुए भर्वध संबधधों को भी वैधता प्रदान करता है । गाँव को राजनीति 
के मियन्ता ठेकेदार शामदेक शिवलान भादि शरीर की स्वाभाविक यौन-आवश्यकता 
को भर्म की सर्डाध से जोड़ अपना उल्लू सीया करते है और नमे-तरे कुचकों का आये 
दित सृजन करते रहते हँ--जैसे धर्मेन्द्र का गर्भ मठ देते है रवीद् के सिर आदि। 
/ गाँव बी समूची सामाजिक जिन्दगी वस्तुतः राजवीति की विषाक्तता के 
कारण टुट रदी है ! सामूहिक जन-जीवत की दूटन का अ्रतोक है--+रामी तालाब, 
जिम पर कभी कथा-बार्ठायें होती थी, घाभिक अनुष्ठानों का समापतर शोभा बढ़ाया 
ऋख्ता था, लोग भनौतियां भातते थे, उसके प्रारदर्शी जल में स्वात किया करते थे । 
विशिष्ट मांसक्षत्तिक अवसरों पर अच्छी-खाती त्यावायियों की भीड़-म्रांड होती थी । 
खेकिन आज वही रामी तालाब दुर्ग्धयुक्त गन्‍्दे पाती का तालाब है जिससे चारी | 
ओर सहंय फँलती है। इस तालाब का यूखता गाँव के पुराने मूल्यों का चुक्ना है, 
कीचड़ के रूप भे बचे हैं--अज्ञान और अंधविश्वास तथा सहांंघ का फँैलना ) यहाँ की 
जिन्दगी में उत्प्त ई्प्या-द्ैप एवं पारस्परिक वेमनस्य का प्रत्ीक है । आज यह तालाब 
अपनी इयत्ता एवं समूटिकलः दोनों येंवा बेठा है और इस सार्वजनिक तालाब को भी 
एब-दी सस्यना सोगीं में अपने भाम लिसवा लिया है तथा वे अपनी व्यावसायिक 
प्रवृत्तिश आज इसके दोहन से मछलियों वा कारोबार चलाते हैं। वस्तुतः रामी 
कालाब गाँव की टूटती जिन्दगी का प्रतीक बन यया है । ? 
गाँव के श्रतिष्ठावान हो या बदमाम सभी विश्ली-न-किसी बुकृत्य से जुड़े 
दिफल्ाई पड़ते हैं और धन्दर-दो-अन्दर कैचियाँ चलाते हैं तथा आदश एवं महावहा 


श्ण्ड आँचलिक उपन्यात : सम्वैदना और शित्पे 


वा चोगा पहनते हैं। गाँव के इन चेहरों को ही तो देखकर शंकर चिन्चित है और 
भविष्य की चिन्ता उसे मयतो है कि, “क्या होगा गाँव का, जहाँ जड़ता इतनी कि 
एक बेवकूफ आदमी भी सोखा ओझा बनकर ठग ले और जहाँ चालावी इतनी कि 
हर आदमी अपने स्वार्थ के लिए दूसरे को वेच साये।”” यों तो गाँव में किसकी 
किससे छिपती है लेकिन उस वक्‍त बडा आनन्द आता है जब ज्योतिषी जी गाँव मे 
आकर एक-एक की ब्तिया उधेइते हैं और कलई खोलते हैं और सब अपनी अपनी 
सीवन बचाने के चक्कर में एक-दूसरे को नंगा करते दृष्टिगत होते हैं। भेद न खुलने 
की मनौतिया मानते हैं और देवी-देवताओं के साथ भी ब्लैकमेल फरते हैं । 

गाँव में मोतीलाल जैसे नेता हैं, जिनका न कोई सिद्धान्त है और न व्यवहार । 
मिश्र णी ने बड़ें ही कौशल से उस पर फवतियां वशी हैं। वही उरो हिजड़े वी सशा 
दी है तो कही उसे वस्तुस्थिति को मं सभाल पाने के ढर से भगोड़ा बनाया है । 
आज ऐसे ही नेता तो रह गये हैं जिनका नेतापन हमे वही नही पहुँचा पाता । उनके 
मंत्र केवल उनके अपने रवार्य हैं जिनके वणीभूत होकर उन्हें राग अलापने पहते हैं। 
मोतीलाल प्रगतिवादी विचारधारा का उन्नायक कामरेड बनता है लेमिन सारे उपन्यास 
में अन्याय के प्रति उत्तका एक वावय भी सुनाई नही पडता । सामाजिक अन्याय को देव- 
प्रवाश वेचारा अभेले भे.लता है, उसे यैचारिय' सहारा तक नही देता । छेषिग जय गाँव 
में छोटे भाई पी विषया बहू के साथ उसके अवैध राबंधो पी पर्चा बहुत फँल जाती है 
तो वह बड़ी आसानी से एक और अगत्य से समझौता पर लेता है। रातों-रात भोता 
सोखा बुलाकर भूत भगयाता है, गाँव वालों वी लल्तो-चप्पो करता है और उनतो 
(गाँव के भ्रप्ट तपावधित बडयोतो को) दावत देता है। बड़ी ही अजीय तिरम वा 
अजीब आदमी है । बिल्कुल गिरा हुआ । यतई अस्पध्ट॥ एक तरफ तो यासमां वो 
वैशञानिक आधार पर शरीर की आवश्यवता मानता है दूसरी ओर प्रायश्वित्त करता 
है। उममे इतनी विचार-ःमता नहीं है कि अपनी घात यो अपने परिवार अथवा 
प्ाम-समाज सें मनवा सके । अतः उसके चरिण में गदुंगयता, अस्पष्टसा, हपार्थ- 
बादिता एवं छव-छच्च राभी नेतायी अदाज के हैं । 

धामिक-अनुष्ठानों की स्ियेत्रि भी इशा उपस्थास में बड़ी तिराली है, वपोकि 
उनके मूल में आत्तिकता एवं गहरी संवेदनशीलता का कोई तवाजा सही है। शिवलाल 
हरिवंश पुराण की दया वा आयोजन शुद्ध आप्यानमित दृष्टि गे नहीं करते अधितु 
साली समय को पराटने एयं अपने पुत्र की सम्तान-कामनां से मरते हैं । मजे भी बात 
हो बंद है हि पुराणलंया में पित्मी गीतों वी तरडें घलतो हैं। गीतंन महली के 
बर्ता-पर्ता हैं धर्मेंद्र मास्टर एवं दपात जेसे पापी जो बीर्ेन प्रारम करने से पटले अपने 
खेत में बरी चमार वी बेटी बेनदया की अस्मत सूटते हैं । कीतन में हुई थोड़ी देरी 
हो झूठे बदानों से छियाये हैं ॥ बात यहीं तक रहती तो भी टीर, तेहिन परावाष्ठा 
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सूंसती हुआ तालायें १०५ 


उस समय भाती है जब प्रसाद बाँटते समय चेनइया के भाई का हाथ प्रसाद को छू 
जाता है तो बदले में धर्मेद्र कड़ाक से गाल पर तमाचा मारता है। इस घटना के 
हपायन में लेखक की ब्यंग्यात्मकता की लपेट में हमारी ढकोसलापूर्ण घामिक स्थिति, 
अस्पृश्यता एवं हमारा आन्तरिक सामाजिक मधाय्थ सभी कुछ एक साथ भा जाता है । 
गाँवों में हुए सांध्थानिक परिवत्तनों ने वहाँ की वैचारिकता एवं मानसिकता 
में नयी हिलोरें उत्पन्न की हैं । गौव आज दे गाँव नही रहे हैं। लेखक का दर्द अनुभूति- 
जन्य है। न कही मानवता और न कोई मुल्य ! बचा है केवल सुविधापरक समझौता ! 
इन बदलते सन्दर्भों मे देवप्रकाश को अपने वेटे रवीन्द्र की बात ठीक लगती है कि 
इस गाँव में या तो नपुंस्तक जी सकते हैं या फिर बदमाश । पहले गाँव में एक-दो 
चोर-उचक्के होते थे । अब सारा गाँव हो गया है । पहले दो-एक तरह की बदमाशियाँ 
होती थी अब तरह-तरह की होती हैं.॥ देवप्रकाश अन्त में मानसिक ऊहापोंह मे फेंसा 
अपने बेटे को अपने अन्दर-ही-अन्दर सवोधित कर कह रहा है, “तू बन जा, तुझे जी 
बनना हो । जीने के लिए जरूरी है--हां जरूरी है ।'"'जीने के लिए जीने की परिभाषा 
जैसे कोई एक आवाज भीतर से निकल कर फास रही है'"'जीना"''क्या वह जीना 
नही है, जिसे वह सबके विरोध के बावज़ुद जी रहा है।'” क्‍या अपने वैशिष्ट्य 
को खोकर भीड़ में स्लो जाता ही जीना है'*' ओह कुछ भी समझ नही आ रहा है ।'!* 
विचारों के आरोह-अवरोह में फेंसा देवप्रकाश अपने मूल्यवादी संस्कारों से लड़ता है । 
और तो और परिस्थितियों की जकड़ इतनी सघन ही जाती है कि गाँव के एकमात्र 
साथी जेराम भी अपनी भाभी के दबाव में आकर अपने भाई के मृत्युभोज पर 
देवप्रकाश को निमंत्रित नही करते, वयोकि वह वहिप्कृत है । देवप्रकाश इस घटना से 
ओर भी टूट उठता है ( 
मंत में नारायणपुर के दोस्त शकर को चुनाव मे सरपच बनवा कर चुनाव- 
स्थल से ही गाँव से सदा के लिए मुंह मोड़ स्टेशन की राह पकड़ लिता है, क्योकि अब 
उसकी दृष्टि में सत्य और न्याय के लिए उठती हुई आवाज नवकारखाने में तूती की 
सादाज बनकर रह गई है। मार्ग में भुटपुठे मे नदी के पास ही अपनी विवशताओं, 
अभावों और बापों की मम्तामयी गठड़ी उठाये जाती हुई चेनइया मिली जो कि सदा 
के लिए गाँव से विदा हो रही थी । गाँव ने ही उस वेचारी को वेश्या तक बना दिया 
और गाँव का बोझा ही वह अपने गर्भ में ढो रही थी। कैसा बीहड़ हो गया है ग्रामीण 
परिवेश, जहाँ दूसरों के पापों के भेद बनाये रखने के लिए चमरोटी की चेनइया को 
अपने घर ओर गाँव से भी हाथ धोना पड़ा । 
देवप्रकाश का अपने गाँव से वोट देने के लिए नारायणपुर जाना, यहाँ से न 
लोटना तथा यकायक वही से सीधे स्टेशन की राह पकड़ना और गाँव को सदा के लिए 
छोड़कर घन्न देना कुछ अटपटा, अययार्थ और बुद्ध तिराशाजन्य लगता सो है, लेकिन 
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सूँखती हुआ तालाये., १०५ 


उस ध्रमय जाती है जब प्रसाद वॉँटले समय चेनइया के भाई का हाथ प्रसाद को छू 
जाता है तो बदले मे धर्मेन्द्र कड़ाक से गाल पर त्तमाचा मारता है। इस घंटना के 
रुपायन में लेखक की व्यंग्यात्मकता की लपेट मे हमारी ढकोमलापूर्ण घामिक स्थिति, 
अस्पृश्यता एवं हमारा आन्तरिक सामाजिक यथार्थ सभी कुछ एक साथ आ जाता है। 
_ , गाँवों में हुए सांस्थानिक परिवर्तनों ले वहाँ की वैचारिकता एवं मानसिकता 
में नयी हिलोरें उत्पन्‍्त की हैं । गाँव आज दे गाँव नही रहे हैं। लेखक का दर्द अनुभूति- 
जेन्य है। न कही मानवता और न कोई मूल्य । बचा है केवल युविधापरक समझौता । 
रन बदलते स्न्दर्मों मे देवप्रकाश को अपने वेढे रवीन्द्र की बात ठीक लगती है कि 
श्म गाँव भैया तो नपुं्क जी सकते हैं या फिर बदमाश | पहले गाँव में एक-दो 
चोर-उचक्के होते थे । अव सारा गाँव हो गया है। पहले दो-एक तरह की बदमाशियाँ 
होती थी अब तरह-तरह की होती हैं। देवप्रकाश अन्त मे मानसिक ऊहापोह में फेंसा 
बपने वेटे को अपने अन्दर-ही-अन्दर संवोधित कर कह रहा है, “तू बन जा, तुझे जो 
बनना हो । जीने के लिए जरूरी है--हाँ जरूरी है ।**“जीने के लिए जीने की परिभाषा 
जैसे कोई एक आवाज भीतर से निकल कर फास रही है'"'जीना'*'वया वह जीना 
नहीं है, जिसे वह सबके विरोध के बावजूद जी रहा है|“ वया अपने वैशिप्ट्य 
को खोकर भीड़ में सो जाना ही जीना है'*“ओह कुछ भी समझ नही भा रहा है ।!१ 
विचारों के आरोह-अवरोह भे फंसा देवप्रकाश अपने मुल्यवादी सस्कारो से लड़ता है । 
और तो और परिस्थितियों की जकड इतनी सघन हो जाती है कि गाँव के एकमात्र 
दापी जुंराम भी अपनी भाभी के दबाव में आकर अपने भाई के मृत्युभोज पर 
देवप्रकाश को निमंत्रित नही करते, क्योकि वह वहिप्कृत है । देवप्रकाश इस घटना से 
और भी टूट उठता है ! 

अत में नारायणपुर के दोस्त शंकर को चुनाव मे सरपच बनवा कर चुनाव- 
बल से ही गाँव से सदा के लिए मुंह मोड़ स्टेशन की राह पकड़ लेता है, क्योकि झ्दे 
उसकी दुष्टि में सत्य और न्याय के लिए उठती हुई आवाज नवकारखाने मे तूती की 
भावाज बनकर रह गई है । मार्म में मुटपुटे मे नदी के पास ही अपनी विवशताओं, 
अभावों और थापों की ममठासयी गठड़ठी उठाये जाती हुई चेनइपा मिली जो कि सदा 
के लिए गाँव से विदा हो रही थी । गाँव ने ही उम बेचारो को वेश्या तक बना दिया 
और गाँव का दोजझ्ञा ही वह अपने गर्म में ढो रही थी । कँसा बोहड़ हो गया है ग्रामीण 
परिवेश, जहां दूसरों के पापों के भेद वताये रखने के लिए चमरोटी की चेनइय्रा को 
अपने घर और गाँव से भी हाथ घोना पड़ा | 

देवप्रकाश फा अपने गांव से चोट देने के लिए नारायणपुर जागा, बहा पे 
लौदना तथा यकायक वही से सीधे स्टेशन की राह पकड़ना और गांव के पद के हि हु 
छोड़कर चल देना कुछ अपदा, अपधार्ष और कुछ निराशाजन्य लगता तो है, झेडिक 
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मानसिक ऊहापोह के क्षणों में इस प्रकार के क्षणिक निर्णय भी व्यवित लेता है और 
ऐसे ही निर्भय के कारण तो देवप्रकाश गाँव मे आया था जब उसने शहर में नौकरी 
पर स्टेशन मास्टर को पीटा था। अतः देवप्रकाश का निर्णय अवास्तविक न होकर 
टहूटनजन्य वास्तविकता है जिससे इन्कार नही किया जा सकता जिसमे मानवीयता का 
गहरा सस्पर्श हे। और फिर संघर्ष मात सतह पर दीखने वाला ही तो नहीं होता 
उसका आम्तरिक स्वरूप भी होता है। गाँव के भोज-भात के अवसरों पर, हरिवश 
पुराण कथा के सन्दर्भ में, चुनावी प्रसग मे, अपने बेटे रवीन्द्र पर भूठे आरोप के सिल- 
सिले मे वह कितना अन्तविरोध सहता है, कितने तनाव भलता है इसे पाठक ही 
जानता है जब वह कृति से ग्रुजरता है। देवप्रकाश का सघर्ष बडा मानवीय और 
आन्तरिक है । चेनदया के प्रसग मे भले ही शिकारपुर में गरमागरम सधपंशील नारे 
न उपने हो लेकिन क्‍या गाँव के अनेक सजातीय लोगो के सामने उसका भागना एक 
प्रश्नचिक्न नहीं लगाता, हमारे भ्रप्ट सामाजिक जीवन के प्रति घृणा और वितृष्णा 
नही उभारता, हमारे मन में आक्रोश नहीं उत्पन्त करता । निश्चय ही एक अगुत्तरित 
प्रश्न गाँव के सामने जलता रह जाता है। रही बात सगठनात्मक विरोध की, वह 
किताबी तो हो सकता है, वास्तविक नही । आज कहाँ, किसे किसकी आग में कूदने वी 
फुर्सत है। सभी तो तेज दोड मे व्यस्त हैं! शहर से गांव में विरोध की सभावनाएँ 
अधिक हैं, क्योकि वहाँ सवकी एक सामूहिक पहचान होती है। लेकिन बदलते हुए 
सन्दर्भों ने, नये सम्बन्ध-बोध और मूल्यबोघ को विकसित किया है जिसमे भौतिकता 
की भी अपनी हिस्सेदारी है। औपन्यासिक अत बडा ही बलात्मक एवं सुझ-बुझ वाला 
एवं साकेतिक वन पड़ा है जो वहुत कुछ न कहकर उससे ज्यादा घ्वनित कर दैता है। 

अपने रूप बन्ध में 'सूसता हुआ तालाव' आँचलिक उपन्यास है, लेकित इसके 
बस्तु-संयोजन में कथात्मक घिखराव के स्थान पर कसाव है। प्रतीकात्ाकता इसकी 
अपनी एक उपलब्धि है । और तो और इसका नामकरण तऊ प्रतीकात्मक है । 'सूलता 
हुआ तालाब' गाँव की टूटती जिन्दगी का प्रतीक है। उपन्यास के चरित्र बड़े ही जीवम्त 
एवं यथार्थ की धरती से लिए गए हैं। धर्मेन्द्र आदर्शवादी पासण्डी, चरिश्रहीन मास्टर 
है। मोतीलाल मुखौटेवाज कम्पुनिस्ट नेता हैं जिनकी कथनी और करनी कभी 
समानान्तर नहीं चलती । अपने नौकर मुरतिया की पिटाई का पक्ष ने लेकर उसके 
पिटने को ही सार्थक मानते हैं क्योकि शिवलाल से टक्कर लेना उनके वश की बात 
नही । अपने छोटे भाई वी बहू के साथ अन तिक सम्बन्ध-निर्वाह करते हैं। उसके शरीर 
को धाइलोजिकल आवश्यक्ता मानकर और जब गाँव में वितडावाद राड्ा होता है 
तो पूजा-पाठ और भोजमात से शान्त करते हैं। राजनीति में भी मपने जमीन के 
स्वार्य से बेंघकर अपने गाँव के: दसनवरी शामदेव का समर्थव करते और करवाते हैं 
जबकि शकर तुलनात्मक दृष्टि से कही बढ़िया उम्मीदवार था। शामदेव, शिवताल, 
रामताल, जैराम थोड़े बहुत एव-्सी कोटि के ययाये पात्र हैं। कोई काईयाँ है, कोई 
घूर्त, बोई चातयाज है तो कोई थोड़ा शरीफ । हैं गाँव वी धरती के जाने-पदचाने से 
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पात्र | देवप्रकाश और चेनइया दोनो अपनी-अपनी अलग-अलग और थोडी विशिष्ट 
पहचान उभारते हैं । इन दोनो के रूपायन में लेखकोय द्विघा दुष्टिगत हो सकती है। 


विविष प्रसंगों में झुँगे हुए लोकगीतों का इस्तेमाल दुहरे और जटिल अर्थों के 
रुपायन के लिए हुआ है । लोकगीत केवल ग्ाँव की परम्पराओ से जुडकर मात्र उनका 
सास्कृतिक उद्घाटन नहीं करते अपितु नये सन्दर्भों मे उनके बदलते रूप की ओर 
ईगित कर पात्रों वी मनःस्थितियो, सवेदनाओं एवं चेतना के नये आवर्तों को खोलते 
हैं। खेतों मे काम करती चेनइया का गीत इस सदर्भ में द्रप्टव्य है। भाषा-शैली सार्थक 
एवं भ्रवाहृपूर्ण तो है ही उसमे प्रयुक्त मुहावरे एवं लोकोक्तिया जनभाषा की प्रयोग- 
शीलता को प्रतिपादित कर कथा को आन्तरिक दीप्ति प्रदान करते हैं। विभिन्न विम्बो, 
प्रतीको, घ्वनियो, रंगों ने गांव की घरती की घड़कनो को एवं मिट्टी की सोधी गघ 
को बखूबी पहचाना है तथा उपन्यास के लघु कलेवर में ग्राम-जीवन की एक और 
तस्वीर उभरकर आई है । कहा जा सकताहै कि 'सूखता हुआ तालाब” पाखण्डो और 
दूढते सम्वस्धो का अजीवो-गरीव सिलसिला है, जो खून के रिश्तो को पात्ती मे औौर 
पानी के रिश्तों को खून मे बदले जाने की कथा बहता है । 


धरती धन न अपना : 
जगदीश चन्द्र 


“घरती घन न अपना' जगदीश चन्द्र या प्रथम उपन्यास है। बलवन्त सिंह के 
'दो अकाल गढ़ के पश्चात्‌ पतराबी अचल को लेकर लिसे जाने थाला यह हिन्दी का 
शायद दूरारा उपन्यास है। पजाब के शिवालिक घाटी में होशियारपुर जिले में हियित 
धोडें-वाहा ग्राम के चमादडी मौहल्छे को केद्ध मे रसकर छेसक ने अपने रचना-तंतुओं 
से दलित वर्ग वी मानसिकता को अभिव्यक्तित देने बा उपभ्रम किया है। यद्यपि इस 
उपन्यास में सारे गाँव की अच्छी-बुरी परछाइयाँ अपनी समग्रत्तां मे नहीं उभरती 
लेकिन चमादडी मौहल्ले की एक-एक गली, एक-एक झोपडा, कबछ्चे घर, तकिया, 
मजार अपनी सारी गदगी ओर गलाझ्धत के साथ प्रस्तुत हुए हैं। चमादड़ी मोहल्ले 
की कोई चीज अपनी नही है सब पर केवल मौरुसी है। लेखक ने अपने अतीत के 
स्मृति-कोष में सजोई इन निर्मम सच्चाइयो को बयूबी उजागर विया है जिसमे अनुभव 
की प्रामाणिकता का सस्पर्श मिलता है यथार्थ के प्रति प्रतिबद्ध लेखक ते अपने 
ओऔपन्यासिक ववतव्य 'मेरी ओर से” में स्पप्ट किया है कि--“आधथिक अभावों की 
चक्की में युग-युगान्तरों से पिस रहे हरिजन अब भी मध्यकालीन यातनाओ को भोग 
रहे हैं, जिस भूमि पर वे रहते थे, जिस जमीन को वे जोतते ये यहाँ तक कि जिन 
छप्परो में बे रहते थे, कुछ भी उनका नहीं था | इन्हीं बातों को देखकर मेरे किशोर 
मन की वेदना सहसा अपने सभी बाँध तोड़कर फूट मिकती और मैंने उपेक्षित हरि- 
जनो के जीवन का चित्रण करने का सकल्प कर लिया। प्रस्तुत उपन्यास लिखने का 
मूल प्रेरणा-बिन्दु यही है ।/ जातिगत सस्कारो, सामाजिक मान्यताओं की कठोर 
जकड़नो, विविध कठुताओं से घिरी इस अभिशप्त जिन्दगी की व्यथा-कथा कहने से 
लेखकीय दृष्टि बड़ी निस्संग एवं बेलाग रही है। न उसे दल के विशिष्ट नारो के 
प्रति भुकाव है और न कुछ भर्थहीन फतवो से । लेखक यातनाओ के बीच से घिसटती 
मारकीय जिन्दगी को ज्यो-की-त्यो अभिव्यक्त करता है । 

“घरती घन न अपना” का कथाफलक अत्यन्त संक्षिप्त एवं सपाठ है। घट- 
नाओ।, प्रसंगो, अवतरणो एवं लोक-कथाओं आदि का सश्लिष्ट रचाव नही है ओर न 
आँचलिक उपन्यासों जैसा बिखराव। कथा सीधे-सपाट ढग से काली और ज्ञानो 


4. जग़रोशघरत्द : धरदों घत ने धपता, पु० ८। 
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में क्रान्ति का ठैकेदार बनता है अपने घर में घरवाली के समझ्त भीगी बिल्ली बना 
नजर आता है । उसका यही चरित्र हमे स्वत्र संघर्ष के दौरान दिसाई पड़ता है। 
वह खुलकर गांव में चमारो का पक्षघर न बन, चौधरियों की तरफ बैंठवों मे हिस्सा 
हेता है, काली से सुसे मे बातचीत तक नहीं कर पाता ओर तो और यदि छुपकर 
मदद करना ही उसनो स्ट्रेटेजी थी तो छुपकर काली शो अनाज तो दे सबता या, लेकिन 
बह वहाँ भी अपने यर्ग का ही हित सम्पादन करता है । काली का उप्तसे गिला जायज 
है, “मुझे उम्मीद थी कि डावटर हमारी कुछ मदद करेगा। वह रोज कहता है कि 
वह गरीबो के पक्ष मे है। उससे अनाज माँगा तो उसने जवाब दिया कि वह हमाईे 
हक में जलसा करेगा । वह बहुत सम्बी-चौड़ी बातें करता है जो मेरी समझ मे नही 
आती ।/' और तो और वह कोई जलसा भी नहीं करता । साथी टहलमिह की तो 
बात ही बया है ? उन्हे चमारो पर वतई भरोसा नही। वे तो डावटर से कहते हैं कि 
इनकी अकड़ और रोप मिनटो मे झाग की तरह बैठ जाते हैं। डावटर बिशनदास के 
कहने पर भी उसकी पोंगापथी की रट वही है कि, “कामरेड, चमारों को मैं अच्छी 
तरह जानता है । इन लोगों में जद्दोजहद करने का दमखम नही है।॥ जोरावर तबके 
के शाथ हस्त पजा लेने के लिए बहुत हौसला चाहिए ।/” वर्ग-सधर्ष के ये दोनों कठ* 
मुल्ले मात्र किताबी हैं, चमादडी की जरा सी घटना को भारत कीं स्ट्रगल मे बदलने 
का दिवास्वष्न तो देखते हैँ लेकिन सघर्प जारी रखने के लिए गरीव धमारों के लिए 
अनाज मुहैय्या करने के सवाल्न को दोनो हवा में उडा देते हैं। 
चमादड़ी मौहल्ले मे पारस्परिकता, साह॒चर्य या सुख-दुस्त मे मदद की 
भावना बहुत ऊपरी है । यहाँ गरीबी, मजबुरी, फटेहाली, विवशता, नाते-रिह्ती को 
तोडती है । कुछ रुपया ऐंठने का इच्छुक निवक्ू मगर के कहने में आकर काली के घर 
की नीव नही खुदने देता और आखिरकार माथे में चोट खाता है। ताई निहाली 
हो था प्रीतो, प्रसिन्नी हो या जरसो सभी मुँह पर कुछ और पीछे कुछ । काली की 
चाची की मृत्यु पर स्वार्थथश सब काली पर प्यार जताती हैं। और जब उसका माल- 
मता हाथ लग जाता है तो वही काली मुहल्ले का बदमाश ग्रिना जाता है और शातो 
के प्रैम-प्रसग में गिरे से गिरा आदमी भी उत्ते पीट लेता है । जीतू भर छज्जूशाह सब 
घोजा देते हैं । घट्डम चौधरी की ती बात ही निराली है। वह तो एक मजेदार पात्र 
के रुप में प्रस्तुत हुआ है। कानून कचहरी के इस शौकीन का तो भूंठी-सच्ची गवाही 
ही पेशा थी । ज्ञानो वा चरित्र वडा सघपंशील और सच्ची प्रेमिका का चरित्र है जो 
भार खाकर, वेइज्जतो सहकर भी साथ नहीं छोडती और आखिर माँ के हाथो जहर 
की गोली तक सा जाती है । गाँव में लच्छो, पीतो, पाशो जैसी भी हैं जो कुछ पाने के 
लिए देह बेचती हैं। चमारनें जाटो द्वारा खूब भोगी जाती हैं। हाल सारे गाँव का 
खराब है। चोरी-जारी, निन्‍्दा-चुग्ली बहुत बढ़ गई है । बाबे फत्तू भी मंग्रू जैसे भ्रष्ट 
4. अंपदीशचन्द : धरती धव न भपना, पु० २६७ । 
३ दही, पु० २५०। 
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लोगों से दुपी हैं। वह ठीक ही तो कहता है कि, “इस मुहल्ले में शराफत नही रही ।*** 
यहाँ अब जुच्चा-गुंडा चौधरी और गुंडी औरत प्रधान हैं / वादे फत्ते एवं ताया 
बसंता में वर्गीय समझदारी एवं सामाजिक चेतना के तत्व हैँ । वे शोपण और उत्पीडन 
के खिलाफ उभरती रोशनी काली का यवासभव साथ देते हैं | गाँव से चेहरे भी दोहरे 
हैं--पडत संत्राम फर्णकाण्डी पडित ऊपर से और कामुक चरित्र भीतर से, पादरी 
चिन्तराम मुोदेवाज ईसाई है जो समय आने पर काली और ज्ञादो को ईसाई बनाने मे 
हिचकता है। छज्जूशाह हो या भुल्छेशाह, चोधरी हरनामसिह हो या बोई और सभी 
कही-म-कही मूल्यों से टूठ अघेरे में भटकते से दृष्टिगत होते हैं। यहो चमादड़ी मोहर्ले 
की वास्तविकता है ॥ 

चमादड़ी के लोक-चित्त की पहचान उभारने में भी लेखक को आशातीत 
सफलता मिली है । काली वी चाची काली के सौटते पर घोड़ियाँ-लोवगीत गवाती है, 
शुभ शकुन के लिए शवकर बॉटती है। इस खुशी के अवसर पर स्त्रियां आपस में 
भद्दे-भर हेंसी-मजाक करती हैं। चौक प्ैदान मे कबह्ी और बुशती या दृश्य, भूत- 
प्रेत की झाड़-फूंक, वाढ रोकने वेः लिए रुवाजा को बकरे को बलि आदि चढ़ाना वहाँ के 
भंधविश्वास और लोकचेतना को प्रतिपादित करते हैँ। मिस्त्री संतासिह, दीनू कुम्हार, 
बागीगर राडे आदि ऐसे पाज हैं जो अपने पिया-व्यवहारों स॒ स्थानीयता की गहरी 
लहीरें ध्ीचते हैं । प्राकृतिक परिदेश के चित्र यद्ववि गहरे नही हैं और त ही वे पातर- 
विशेष की मन.स्थितियों जादि से जुडकर आये हैं लेकिन फिर भी उनमे सर्जनात्मकता 
के दर्शन होते हैं । स्थानीय उत्सव-त्योहार को रंगत यद्यपि फीकी है 

थुर से अंत तक विवशता और यातना के दुःख-ददों से उपजे इन्द्र और सधर्प 
वी कथा कहने बाझे इस उपन्यास की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण विशेषता है कि लेणक ने 
इन्द्रात्मक चेतना की आन्‍्तरिक पर्तों को सामाजिक यथार्थ के अनुरूप रूपायित किया 
है। और इस रूपायन में भले ही निराशा और पराजयवोध दिखाई देता हो, लेबिन 
बह भान्र ऊपरी सतही चीज है। अंदर-अदर विवशता, प्रताड़ना, मजबूरियों एवं शोपण 
ने दलित यर्गे में जो चिंगारी फूंदी है यह कोई कम महत्वपूर्ण नही । ऋ्राग्ति एक दिन 
में नहीं हीती, बड़बोलेपन से नही होती, एक पीढी से नहीं होती और न एक दिन मे 
होती है, उसकी तो आग भीतर-भीतर सुलगती रहती है और फिर एक दिन घघक 
उठती है। ने जाने कितने काली-ज्ञानो, जीतू, बावे फत्ते और ताये घसते जैसे लोग 
उसमें समा जाते हैं ( मंगू जैसे अनेक राह के रोड (व्यवस्था के एडेस्टो) से टकराना 
पड़ता है, चोधरी हसतामसिह और घहुम चौधरी जैसे चोधरियों की चौघराहट को 
तोड़ना पड़ता है तथा फिर भी क्रान्ति का कोई चेहरा स्पप्ट नहीं होता । फार्मूला 
बढ़ क्रान्ति का शै॑झवादन का साहित्य मे त्तात्कालिक प्रभाव भले ही पड़ जाता हो 
लेकिन वह प्रभाव दूरगामी और गहरा नहीं हो पाता, इसे जगदीशचन्द्र जी ने भली- 
भाँति जाना है। अभावजन्य ययार्थ हो ऋत्ति-वीज है जिसे लेखक ले पहचान कर 
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शृति में बोया है। अतः उन्दोंते श्रगतिगीस ब्ेवना मो भीजर की पीड़ा गे उपजाते गा 
रॉंतल्य जिया है--जों बाहरी सम और भीतरी अधिय है ? सांगाजुन या भेरदद्रगांद 
गुप्त के उप्यागो-जमी आकोशनम्प ऊारी दसबद्ध प्रभाशरमरता इससे नहीं है । 
इसका गासी मदस-कदम पर संपर्षों के बौष से गुजरता है। गाली भी हिपयि बुरे 
मुझ रागदरश मिश्र के “गूसता हुआ तालाद' मे देवप्रयाग भेंगी है जो गाँव मे अजेसा 
पढ़े जाता है और अत में गाँव पो सदा मे लिए छोड़ जाता है। देशप्रगाग का गाँव 
छोड़फर जाया या पाली वा यहायर गाँठ से गायब हो जाना पाठक के मन में ऊपरी 
आक्रोश भले ही विभित ने फरता हो, पाठझ हो श्ेगता मो गहरे शप्शोरता है। 

“परती धग गे अपना! उपस्यास अपने रपदंध में प्रेमपन्द गौ परम्परा से धोड़ा 
आगे और अपरतिक उपस्पाशों से घोौष्ा अलतगाय-गा रखता है। उससे यर्भगारमह 
रफीति है, राश्लिप्टता मंदी । कया में एययालया है, बद्रार है बिशराय नदी । काली 
ये मंवान-निर्माण प्रसय और शानो पा प्रेम-प्रगग दोनों सदे, उयाऊ तथा अदपटे है । 
औपन्यासिक रघतात्मक में रप-पय नही पाये हैं । शापरांट शती वाले इग उपस्यास में 
न तो 'रेगु'जैसे फोटोप्रेपिषता घित्र हैं और न प्रतीक । घ्वनिमो, रंगों और मिम्यों वा 
झूपायन यहि थित्‌ स्थितियों में ही हुआ है । पजादी सोर-जी वन भी छवि, पार्तों के सामों 
में, उनगी बोली के सप और सहूजों में, जन-प्रषत्तित मुद्दावरे और सोकोशितयों में तो 
दिरताई पदती है एक-दो रथल पर सोगगीतों की घुर्नें भी सुनाई पहती हैं। जो भी 
हो लेतक्रीय दृष्टि बड़ो ईमानदारी से अपनी बैघारियता को रघनात्मक आयाम देते 
मी ओर प्रयत्नघीस रही है। यह बात अलग है रि धमादष्टी गो मनोस्यया, गुघ में 
फर पाने की काली गी अस्मयंता, शानों गो असामधिक मोत, परामरेड यन्युओं की 
हवाई पघुड-दौड़ू, पाली या गाँव से सापता होना आदि संपर्षशीलता के टूटते स्वरूप 
की आम्तरिफता को उभार कर पाठफ को अनेक प्रइनों मी अनुत्तरित यातनार्य मेसने 
यो मजबूर करता है। 





